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.. Wer ist sie, die heraufkommt aus der Wiiste
gelehnt auf ihren Geliebten?*

,unter dem Apfelbaum habe ich dich geweckt.
Dort lag deine Mutter in den Wehen mit dir (oder: empfing dich),
dort lag sie in den Wehen, gebar sie dich.

6 Leg mich als ein Siegel auf dein Herz,

als ein Siegel auf deinen Arm,

denn stark wie der Tod ist (die) Liebe,

gnadenlos wie das Totenreich die Eifersucht (oder: Leidenschaft).
Ihre Funken sind Feuerfunken,

eine Flamme Jahs.

7 Machtige Wasser kénnen nicht

I6schen die Liebe,

und Strome schwemmen sie nicht fort.

Wenn ein Mann gébe allen Reichtum seines Hauses
fur die Liebe,

wirden sie ihn tief verachten.*

8 ,,Eine kleine Schwester haben wir,

und sie hat noch keine Briste.

Was sollen wir tun fir unsere Schwester,

an dem Tag, an dem um sie geworben wird?

9 Wenn sie eine Mauer ist,

werden wir auf sie ein Bollwerk aus Silber bauen.



Wenn sie eine Tar ist,

werden wir sie verriegeln

mit Zedernbalken.*

10 ,,Ich bin eine Mauer,

und meine Bruste sind wie Tlrme.

Da wurde ich in seinen Augen

wie eine, die Frieden gefunden hat.*

11 ,,Salomo hatte einen Weinberg in Ba‘al Hamon.
Er gab den Weinberg Hitern.

Jeder zahlt fiir seine Frucht tausend Silbermiinzen.*
12 ,,Mein Weinberg, mein eigener, ist vor mir:
Die tausend fur dich, Salomo,

und zweihundert fiir die, die seine Frucht hiiten!
13 ,,Die du wohnst in den Gérten, die Gefdhrten
lauschen deiner Stimme,

lass mich sie horen!*

14 ,,Flieh, mein Geliebter,

sei wie eine Gazelle,

wie ein junges Reh,

auf den Balsambergen.*

Die letzten zehn Verse des Liedes der Lieder (8,5-14) werden oft als eine
unzusammenhangende Gruppe von kleinen Kompositionen ohne innere Struktur angesehen.
Einige Exegeten halten aulerdem zumindest einige dieser kleinen Kompositionen nicht fir
ursprungliche Bestandteile des Liedes derLieder, sondern fir spatere Zusétze. Auf deranderen
Seite lassen sich aber durchaus einige strukturierende Prinzipien erkennen und es gibt deutliche
Verbindungen zum Rest des Werkes und insbesondere zur Einleitung (1,1-2,7). Das Motiv des
Weinbergs wird sowohl am Beginn (1,6) als auch am Ende (8,11-12) in einer doppeldeutigen
Weise eingesetzt, indem der wortliche Sinn des Wortes mit einer Ubertragenen Verwendung
kombiniert wird. Der charakteristische Ausdruck karmi $elli ,,mein Weinberg, mein eigener*
wird sowohl in 1,6e als auch in 8,12a verwendet und nur an diesen beiden Stellen. Der Konflikt
der Frau mit ihren Brudern, die sie UbermaRig beschiitzen und kontrollieren wollen, wird in 1,6
und 8,8-9 behandelt. Das Huten (natar) des Weinbergs wird in 1,6 und 8,11-12 thematisiert.
Der Name Salomo taucht in 1,5 und 8,11-12 auf, der Apfelbaum in 2,3 und 8,5c, das Siegel auf
dem Herzen (8,6a) erinnert an den Beutel mit Myrrhe zwischen ihren Brusten (1,13), die
Freunde oder Gefédhrten (habeérim) werden in 1,7 und 8,13 erwahnt, Liebe (‘ahaba) wird
dreimal in der Einleitung (2,4.5.7) und dreimal im Schlussteil (8,6-7) genannt. All dies spricht
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dafur, dengesamten Epilog (8,5-14) als einen urspriinglichen Bestandteildes Liedes derLieder
zu betrachten, der in vielerlei Hinsicht auf den Prolog (1,2-2,7) zuriickverweist. Wie der
Anfang ist auch der Schluss durch einen hdufigen Themenwechsel gekennzeichnet ist, was ihn
etwas unverbunden wirken lasst. Es gibt allerdings eine erkennbare Struktur von vier kleinen
Dialogen. In jeder dieser vier Untereinheiten (8,5¢-7.8-10.11-12.13-14) antwortet jeweils die
Frau (8,5¢c-7.10.12.14) auf die Worte eines Chors (8,5ab.8-9.11) oder ihres geliebten Mannes
(8,13). Imersten und im letzten dieser kleinen Dialoge geht es um die Beziehung zwischen den
beiden Liebenden, in den beiden mittleren Dialoge um die Kritik der Familie beziehungsweise
der Menschen in der Stadt an ihrer Beziehung mit dem Mann.

In dem ersten Dialog fragt jemand: ,,Wer ist sie, die heraufkommt aus der Wiste, gelehnt auf
ihren Geliebten?* (8,5ab). Der erste Teil dieser Frage ist eine wortliche Wiederholung von 3,6
und 6,10. In jedem dieser drei Verse werden diese Worte von einem Chor gesprochen und
markieren den Anfang eines neuen poetischen Abschnitts. Wie in 3,6 kdnnen wir hier an
Menschen, vielleicht die Tochter Jerusalems, denken, die in Jerusalem stehen und in Richtung
auf die Judaische Wuste hinausblicken. Nur dieses Mal wird daraufhin gesagt, dass diejenige,
die da aus der Wuste heraufkommt, sich auf ihren Geliebten lehnt. Diesmal kommt sie also
nicht allein, sondern zusammen mit ihrem Geliebten aus der Wiste herauf. Das Wort
mitrappeqet bezeichnet dabei ein Anlehnen wie in einer liebevollen Umarmung, nicht das
Aufstitzen einer erschdpften Person, die nicht mehr allein gehen kann. Die Wiste ist sicherlich
ein Ort, an dem die Liebenden fur sich sein kdnnen, doch auch der Ort des Todes. Wenn sie
aus der Wiste emporkommen, Uberwinden sie den Tod. Sie kdnnen dies, da die Liebe stark
wie der Tod ist (8,6¢). Wie in 3,6 und 6,10 wird das Heraufkommen der Frau aus der Wiiste
als Erscheinung einer numinosen Macht, als Theophanie geschildert. Dieses Mal erscheint sie
nicht allein, sondern die beiden Liebenden kommen gemeinsam aus der Wiste herauf als
gottliche Erscheinung derLiebe. Der Rest dieses Verses und die beiden nachsten Verse werden
von der Frau gesprochen. Sie beantwortet die Frage des Chores nicht direkt, sondern wendet
sich dem Mann zu. Die, die aus der Wiste heraufkommt, spricht jetzt also zu ihrem Geliebten,
auf den sie sich stiitzt. Sie sagt ihm, dass sie ihn unter dem Apfelbaum geweckt habe (8,5c).
Im hebréischen Text hat die Form das maskuline Objektsuffix, sie bedeutet also ,,Ich habe dich
(m) geweckt.” Es ist daher eindeutig, dass hier zu dem Mann gesprochen wird, daher muss die
Frau die Sprecherin sein. Wenn in 8,4bc, als die Tochter Jerusalems schwdaren sollten, die Liebe
nicht zu wecken, bevor sie selbst dies will, gemeint war, dass sie die Liebe nicht ,,storen
sollten, dann muss das Wecken hier eine andere Bedeutung haben. Wenn die Frau ihren
Geliebten weckt, ist dies gewiss keine Storung der Liebe, sie erweckt eher seine Liebe und
erregt ihn in einem positiven Sinne. Der Ort, an demdies geschieht ist ,,unter dem Apfelbaum®.
Die Préposition tahat ,,unter bildet einen Gegensatz zu dem Verb ‘6lah ,heraufkommen*
(8,5a) und der Praposition ‘al ,,auf (8,5b). In 2,3 will die Frau im Schatten des Apfelbaumes
sitzen und der Baum wird als eine Metapher fir den Mann verwendet, nun weckt sie ihn unter
dem Apfelbaum. Der Apfelbaum und seine Apfel sind Symbole der Liebe und der Sexualitét,
der Schatten unter dem Baum ist ein geeigneter Ort fur Liebesspiele und Geschlechtsverkehr.
Auf denselben Ort wird in den ndchsten zwei Zeilen mit dem Wort §am ,,dort* verwiesen. In
3,4 wird das Liebespiel der beiden Liebenden mit dem Ort verknupft, an dem die Mutter der
Frau sie empfangen (harah) hat. Jetzt findet es an einem Ort statt, der mit der Geburt und
vielleicht auch der Zeugung des Mannes in Verbindung gebracht wird. Das Verb habal (8:5d¢)
kann einerseits die Empfangnis eines Kindes wie in Ps 7,15 bezeichnen, andererseits aber
vermutlich auch die Wehen bei der Geburt. Hier wird es zweimal in derselben Verbform
verwendet, danach folgt das Verb jalad, das eindeutig ,,gebdaren” bedeutet. Es konnte also
davon die Rede sein, dass seine Mutter ihn unter dem Baum empfangen und geboren hat oder
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dasssie dort in den Wehen gelegen und ihn geboren hat. Der jeweils erste VVorgang ware dabei
zweimal ausgedriickt. Die Parallele in Ps 7,15 spricht eher fiir die Ubersetzung ,.empfangen*.
Dass hier ein anderes Verb (habal) gebraucht wird als in der parallelen Stelle in 3,4 fir
,.empfangen® (harah), dagegen dafiir, dass hier etwas anderes, namlich ,,in den Wehen liegen*
gemeint ist. Oder aber dasselbe VVerb bedeutet beim ersten Mal ,,empfangen‘ und beim zweiten
Mal ,,in den Wehen liegen®, dann wiren in diesem Vers die drei Prozesse der Empféngnis, der
Wehen und der Geburt ausgedrickt. Dies erscheint inhaltlich zwar durchaus tberzeugend,
sprachlich ist es aber problematisch dieselbe Verbform in zwei aufeinander folgenden Zeilen
unterschiedlich zu verstehen. Wéhrend die Frau in der Kammer ihrer Mutter gezeugt worden
ist, wurde der Mann unter dem Apfelbaum geboren (und vielleicht auch schon gezeugt). In
beiden Féllen wird der Ort ihres Liebesspiels mit dem Ort, an dem fiir jeweils einen der beiden
Liebenden das Leben begonnen hat, identifiziert.

Der Vers 8,6 gilt allgemein als der absolute poetische und theologische Hohepunkt des Liedes
der Lieder, als ein Glaubensbekenntnis, ein Credo der Liebe. Es enthalt eine Bitte der Frau, die
sie an ihren Geliebten richtet (8,6ab), und weisheitliche Axiome Uber die Liebe (8,6¢-f), die
ihre Bitte begrinden und erldutern. Sie bittet ihn: ,,Leg mich als ein Siegel auf dein Herz, als
ein Siegel auf deinen Arm.“ Ein Siegel (hotam) in Form eines Siegelrings konnte an einer
Schnur um den Hals oder an einem Finger getragen werden. Das Siegel auf dem Arm kann ein
zylindrisches Siegel sein, das um den Arm gebunden oder wie ein Armreif am Handgelenk
getragen wird. Wenn sie ihn bittet, sie wie ein Siegel zu tragen, heil3t dies vermutlich, dass er
sie sehr eng halten soll. Der Ausdruck ,,Siegel* driickt zudem aus, dass sie untrennbar zu ihm
gehort. Ein Siegel sollte niemals von seinem Besitzer getrennt sein, in Mesopotamien wurden
Siegel sogar mit ihren Besitzern bestattet. Das Siegel ist ein Symbol fur eine feste
Zugehorigkeit. Es kann auch als Amulett getragen werden. Ihr Geliebter soll sie wie ein
Amulett an seinem Korper tragen, so wie sie ihn wie einen Beutel Myrrhe zwischen ihren
Bristen tragt (1,13). Diese Bilder entsprechen sich reziprok und dricken die gegenseitige
Zugehorigkeit aus. In dem zentralen Gebet des biblischen Israel und des Judentums, dem Sema’
Jisra’el, werden die Isracliten aufgefordert, dass sie diese Worte in ihrem Herzen tragen sollen
(Dtn 6,6) und dass sie sie als Zeichen auf ihre Arme binden und zwischen den Augen haben
sollen (Dtn 6,8). Die Worte der Tora werden beim rituellen Gebet auf das Herz, die Hand und
die Stirn der Israeliten gebunden, weil die Israeliten ganz fest in Liebe mit Gott verbunden sein
sollen: ,,Du sollst JHWH, deinen Gott, licben mit deinem ganzen Herzen, mit deiner ganzen
Seele und mit all deiner Kraft* (Dtn 6,5). Es ist offensichtlich, dass sich die Worte der Frau in
8,6ab bewusst an diese Aussagen des Sema’ Jisra’él anlehnen. Die Liebe zwischen den beiden
Liebenden wird mit der Liebe zwischen Israel und seinem Gott verglichen. Die feste
unauflosliche Bindung zwischen JHWH und seinem Volk wird dabei als Metapher fir die feste
Liebesbindung zwischen der Frau und dem Mann gebraucht. Ihre Beziehung, die Liebe
zwischen zwei Menschen erhalt dadurch einen géttlichen Glanz, einen religiosen Wert, eine
theologische Bedeutung. Das Wort hétam ,,Siegel“ wird auflerdem dreimal in Ex 28 und
dreimal Ex 39 verwendet, um ein Siegelzeichen auf der Brustplatte der Hohepriester zu
benennen, auf der die Namen der Israeliten verzeichnet sind. Wie der Hohepriester dadurch
ihre Namen auf seinem Herzen tragt, so soll nun der Mann als Hohepriester der Liebe seine
geliebte Frau auf seinem Herzen tragen. Als Begriindung wird in den folgenden Zeilen ein
Glaubensbekenntnis der Liebe vorgetragen: ,,dennstark wie der Tod ist die Liebe, grausam wie
das Totenreich die Eifersucht (oder: Leidenschaft). Ihre Funken sind Feuerfunken, eine
Flamme Jahs.* (8,6¢-f) Das hebrédische Wort “ahaba ,,Liebe wird hier ohne Artikel verwendet
wie ein Eigenname, das bedeutet, dass (die) Liebe hier personifiziert ist. Liebe ist eine
personale mythologische Gestalt. Sie ist ,,stark* (‘azza) wie ,,der Tod* (hammawet). Liebe und
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Tod sind hinsichtlich ihrer Starke dahnlich. Beide haben eine (berwaltigende und
unwiderstehliche Macht (ber die Menschen. Die Menschen sind der Liebe gegentber ebenso
hilflos wie im Angesicht des Todes. Auf der anderen Seite sind Liebe und Tod aber einander
entgegengesetzte Machte, Rivalen, Feinde, im standigen Kampf gegeneinander. Wenn der Tod
siegt, ist auch die Liebe verloren. Die Aussage, dass Liebe so stark sei wie der Tod, bedeutet,
dass die Liebe dem Tod widerstehen, ihn vielleicht sogar besiegen kann. Der Sieg der Liebe
Uber den Tod ist ein zentrales Thema in der Theologie des Liedes der Lieder. Unter dem
Apfelbaum hat die Frau ihren Geliebten zum Liebespiel (8,5¢) geweckt, dort hat ihm auch
schon seine Mutter das Leben (8,5de) geschenkt. In Gen 3 gibt die Frau dem Mann die Frucht
des verbotenen Baumes und verursacht damit ihrer beider Vertreibung aus dem Paradies,
seinen und ihren Tod. Im Lied der Lieder schenkt sie ihm unter dem Baum das Leben, bringt
ihn zurick ins Paradies, l&sst ihn die Friichte ihres Gartens kosten. Wie es im Garten Eden
einen ,,Baum des Lebens® (‘s hahayyim, Gen 2,9; 3,22) gab, so gibt es in ihrem paradiesischen
Garten der Liebe eine Quelle ,,lebendigen Wassers™ (4,15). Das Lied der Lieder kann geradezu
als eine polemische Zuriickweisung der Sundenfallgeschichte aus Gen 3 gelesen werden: Die
Frau wird durch ihre Liebe und durch ihr Begehren eine Quelle des Lebens und nicht etwa des
Todes. 8,6d ist parallel zu 8,6¢ formuliert. Die Eifersucht oder Leidenschaft (qin’a) ist ,,hart*
im Sinne von ,,grausam® oder ,,gnadenlos* (qasa) wie der se’6l, die Unterwelt, das Totenreich,
das Reich des Todes. Eifersucht wird heute in der Regel als eine rein negative Emotion
angesehen, die zu Zorn und Hass fihren kann, doch qin’a wird in der Bibel keinesfalls immer
nur als negativ betrachtet. JHWH, der Gott Israels, wird mehrmals ein ,.eifersiichtiger Gott
genannt (Ex 20,5; 34,14; Deut 4,24; 5,9; 6,15). Diese Eifersucht (qin’a) kann zwar durchaus
auch seinen heftigen Zorn hervorbringen, aber nicht so sehr als Folge eines ich-zentrierten
Strebens nach Kontrolle Uber den Partner, sondern vor allem als Zeichen einer
leidenschaftlichen Liebe. Die biblische Bedeutung von qin’a liegt damit irgendwo zwischen
denmodernen Begriffen von ,,Eifersucht® und ,,Leidenschaft. Die Parallelitit der beiden Séatze
deutet daraufhin, dass sie eine ahnliche Bedeutung haben, dass ,,Eifersucht” also in etwa
,Liebe“ entspricht oder einen zentralen Aspekt der Liebe ausdriickt. Dass sie ebenso ,hart*
oder ,,gnadenlos* ist wie das Totenreich, bedeutet, dass die Liecbe die Liebenden nicht wieder
loslasst. In den letzten beiden Zeilen des Verses wird die Wirkung dieser eiferstichtigen und
leidenschaftlichen Liebe mit der einer grausamen Gottheit verglichen: ,,Ihre Funken sind
bedeutet ,,Pfeil”, ,Blitz*, ,,Funken®, ,,Glut* oder ,Flamme*. Es ist auch der Name des
kriegerischen Gottes Resep, der &hnlich wie Apollo Blitze oder Pfeile als Waffen benutzt.
Dieser Gott wird auRerdem einerseits mit Krankheiten und andererseits mit Fruchtbarkeit in
Verbindung gebracht. Die Pluralform mit einem Possessivsuffix deutet darauf hin, dass hier
nicht der Gott selbst gemeint ist, sondern die Krafte, die er reprasentiert. Doch der
mythologische Hintergrund ist noch deutlich erkennbar. Diese leidenschaftlich-eifersiichtige
Liebe verspruht nicht nur Feuerfunken wie der Gott Resep, sie wird auch als eine ,,Flamme
Jahs* (Salhebetja) bezeichnet. Das Wort Salhebet kann als synonym mit reSep aufgefasst
werden, vermutlich soll es aber eher eine deutliche Intensivierung und Steigerung ausdrticken,
etwavon ,,Funken* zu ,,Flamme*. Das Suffix -ja oder —jah ist eine Kurzform von JHWH, dem
Namen des Gottes Israels, die sich auch in der Formel Hallel(ja ,,Lobet Jah* findet. Es kann
manchmal einfach als Suffix zur Intensivierung gebraucht werden, sodass einige Exegeten
davon ausgehen, dass der Ausdruck salhebetja hier nur ,,gewaltige Flamme* bedeute. Doch im
Lied der Lieder werden beide Liebenden haufig mit theomorphen Ziigen dargestellt und auch
die Liebe selbst erscheint als eine gottliche und manchmal auch personifizierte Macht. Die
Liebe zwischen der Frau und dem Mann wird aulRerdem h&ufig mit Anspielungen auf die Liebe



zwischen dem Volk Israel und seinem Gott JHWH dargestellt. SchlieRlich wird in diesem Vers
die eifersuchtige Leidenschaft (qin’a) beschrieben, die in charakteristischer Weise JHWHs
Liebe zu seinem Volk kennzeichnet. Daher dirfte das Publikum beim Horen dieses Suffixes in
jedem Fall an seinen Ursprung als Kurzform des Gottesnamens erinnert werden, sodass die
Funken zu einer Flamme Jahs werden. Damit wird die Wirkung der Liebe zu einer Wirkkraft
JHWHs erklart, die Liebe mit Gott gleichgesetzt. Die vier in 8,6¢-f genannten Krafte Liebe,
Eifersucht, Feuer und Jah bilden dann eine Dichotomie des Numinosen, die auf chiastische
Weise prasentiert wird. Liebe und Yah stellen den positiven, gottlichen und Leben
schenkenden Aspekt dar, Eifersucht und Feuer die negative, d&monische und
lebensbedrohliche Seite des Numinosen.

Der Lobpreis der Liebe wird in 8,7 fortgesetzt, indem die Uberlegenheit der Liebe Gber die
grol’en Méchte des Wassers (8,7abc) und des Reichtums (8,7def) betont wird. Der Vers ist mit
dem vorherigen durch das Stichwort “ahaba ,,Liebe* (8,6c.7be) sowie durch die Motive von
Feuer und Wasser verbunden. Da das Feuer der Liebe eine , Flamme Jahs ist, kénnen selbst
machtige Wasser sie nicht 16schen und Stréme sie nicht fortschwemmen. In 8,6¢ ist die Liebe
als stark wie der Tod beschrieben worden, jetzt wird sie sogar als ihren Feinden tberlegen
gepriesen. Der Begriff mayim rabbim ,,méachtige Wasser (8,7a) ist eng mit dem Mythos des
Kampfes zwischen dem Schopfergott und den Wassern des Chaos verbunden. Dieser Mythos
ist in Mesopotamien, in Ugarit und auch in der Bibel (Hiob 38,4-12) wohlbekannt. Sogar im
biblischen Schopfungsmythos in Gen 1 sind die mythischen Urwasser noch vorhanden, haben
allerdings ihre Macht verloren. Mythologisch sind die ,,michtigen Wasser* eine zerstorerische
Macht und kénnen als gleichbedeutend mit dem Tod aufgefasst werden. Doch auch diese starke
Macht kann die Liebe nicht ausléschen (8,7b). Die Wasser wind zwar méchtig (rab), aber
dennoch kénnen (jkI) sie die Flamme Yahs nicht l6schen. Die folgende Zeile ist eine Variation
desselben Themas. Das Wort nahar ,,Strome* bezeichnet groRe Flusse. Der kanaandische Gott
des Meeres Yam wird auch Furst Nahar genannt, dieser Begriff bezeichnet also dieselbe
mythologische Chaosmacht, die in der vorigen Zeile erwé&hnt worden ist. Diese gewaltige
Macht ist nicht in der Lage, die Liebe fortzuschwemmen ($atap). Erneut wird also die Liebe
gepriesen, weil sie starker als die Mé&chte des Chaos und des Todes ist. Die zweite Halfte dieses
Verses preist dann die Uberlegenheit der Liebe tiber den Reichtum. In diesem Abschnitt gibt
es keinerlei mythologische Bezlige, die Liebe wird auf eine Weise beschrieben, die eher flr die
Weisheitsliteratur typisch ist. Die Weisheit wird dort hdufig wertvoller als jeder weltliche
Reichtum genannt. Das Lied der Lieder sagt hier dasselbe tiber die Liebe. Flr die Weisen der
Weisheitsliteratur ist die Weisheit eine Widerspiegelung Gottes auf Erden, fir die Liebenden
ist die Liebe die Gegenwart Gottes auf Erden. Die Liebe kann nicht kauflich erworben werden.
,Wenn ein Mann gébe allen Reichtum seines Hauses fur die Liebe, wurden sie ihn tief
verachten.“ (8,7def). Der Grund flr die Verachtung ist natirlich nicht, dass er bereit ist, all
seinen Besitz fir die Liebe zu geben, sondern dass er glaubt, sich fir einen solch lacherlich
niedrigen Preis so etwas wertvolles wie die Liebe kaufen zu kdnnen.

Die né&chsten drei Verse (8,8-10) bilden eine kleine poetische Einheit. In 8,8-9 spricht jemand
tber ein Médchen, in 8,10 spricht die Frau Uber sich selbst. Die Verse sind durch die Worter
,,Briste* (8,8b.10b) und ,,Mauer* (8,9a.10a) miteinander verkniipft und formen inhaltlich eine
klare Antithese. Die meisten Exegeten gehen davon aus, dass 8,8-9 von den Brudern der Frau
gesprochen werden und dass das Méadchen, iiber das sie sprechen und das sie ,,Schwester*
nennen, dementsprechend die Frau selbst ist. Theoretisch kdnnte auch von einem anderen
Médchen die Rede sein. Aber in jedem Fall bilden diese Verse den Hintergrund, von dem sich
die selbstbewusste Erklarung der Frau in 8,10 kontrastreich abhebt. Die Sprecher sagen in 8,8,



dass sie eine ,kleine Schwester hitten, die noch keine Briiste habe. Sie stellen sie als sexuell
noch unreifes Madchen dar. Dann fragen sie sich, was sie tun sollen, wenn um sie geworben
wird (8,8cd). Der Begriff dabarbezeichnet Verhandlungen lber die Eheschlielung. Die Brider
wollen offensichtlich Uber die Zukunft ihrer Schwester entscheiden. Da sie der Meinung sind,
dass sie noch nicht reif fir die Liebe sei, halten sie die Zeit fir eine EheschlieBung fir noch
nicht gekommen.

In 8,9 driicken sie ihre Gedanken in zwei hypothetischen Konstruktionen aus, die streng
parallel aufgebaut sind. Beide Mdglichkeiten werden durch Metaphern ausgedrickt. Ihre
Schwester konne entweder eine ,,Mauer oder eine ,, Tir" sein. Das Wort homa fiir ,,Mauer*
bezeichnet eher eine Stadtmauer als die Mauer eines Hauses. Es steht daher vor allem fir
Schutz und Abgrenzung von der AuBBenwelt. Der Begriff delet fiir,, Tiir** kann als gedffnete Tiir
im Gegensatz zur Mauer fir Offenheit und Durchléassigkeit stehen oder er kann als
geschlossene Tir auch ein Hindernis bezeichnen. VVon der Deutung dieser Metapher hangt ab,
ob die beiden Ausdricke Synonyme sind oder einen Gegensatz bilden. Grundsatzlich
bezeichnet delet eher die geschlossene Tiir eines Tores als eine Offnung in der Wand, die
ublicherweise petah genannt wird. Dies spricht dafur, dass beide Metaphern sachlich
gleichbedeutend sind. Die jeweiligen Verhaltensweisen der Briider gehen in beiden Féllen in
dieselbe Richtung. Wenn sie eine Mauer ist, wollen sie ein Bollwerk (tird) aus Silber (kesep)
auf ihr bauen (8,9ab), wenn sie eine Tur ist, wollen sie diese mit einem Zedernbalken verriegeln
(8,9cd). In beiden Fallen wollen sie also ihre Verteidigungsanlagen verstarken, um sie zu
beschiitzen. Im Zusammenhang mit 8,8 gelesen muss damit der Schutz ihrer Keuschheit
gemeint sein.

Der néachste Vers (8,10) bildet einen scharfen Gegensatz zu den beiden vorangegangenen und
kann als Antwort auf und Widerspruch gegen die Uberlegungen der Briider aufgefasst werden.
Hier spricht die Frau Gber sich und fur sich selbst. Zundchst nennt sie sich selbst eine ,,Mauer
(8,10a). Sie nimmt damit die Metapher der Brider aus 8,9a auf, will damit aber wohl betonen,
dass sie selbst auf sich aufpassen kann. Aus ihrem Mund gesprochen kann mit der Mauer aber
sicherlich nicht ihre Keuschheit gemeint sein, da sie ja bereits von ihren Liebesspielen mit
ihrem Geliebten gesprochen hat und die beiden Liebenden zumindest zweimal die Nacht
zusammen verbracht haben (1,13-14; 7,12-13) und auch mehrmals Geschlechtsverkehr
miteinander hatten (5,1 und 6,12). Die Mauer steht vielmehr fir ihre Selbstbestimmtheit in der
Liebe, die sie als Taube in der Felsspalte, als verschlossener Garten und Brunnen bereits unter
Beweis gestellt hat. Die ndchste Aussage ,,meine Briiste sind wie Tiirme* widerspricht dann
eindeutig dem, was die Briuder in 8,8b Uber ihre Schwester und deren Briiste gesagt haben. Ihre
Bruste sind so erhaben und beeindruckend wie Turme. Als Tirme scheinen ihre Briste zudem
Teil ihrer Verteidigungsanlagen zu sein. Sie braucht niemanden, der sie beschiitzt und auf sie
aufpasst. Die Briste wie Tirme machen aber zugleich auch beraus deutlich, dass sie kein
Kind mehr ist, sie ist reif und bereit fiir die Liebe. Die letzten beiden Zeilen des Verses weisen
dann deutlich daraufhin, dass sie tatséchlich bereits liebt. In den Augen ihres Geliebten ist sie
zu einer geworden (hayiti), die Frieden gefunden hat (kemdse’&t $alom). Das Wort mose’&t
kann das Partizip des Qal-Stammes von masa’ ,,die gefunden hat* oder das Partizip desHiph‘il-
Stammes von yasa’ ,,die (jemanden) losgeschickt hat* sein. Flr die zweite Deutung gibt es
Parallelen, die sich auf Bevolkerungen belagerter Stédte beziehen, die Botschafterausschicken,
die dem Belagerer Frieden oder Unterwerfung (salom) anbieten sollen. Hier konnte gemeint
sein, dass die Frau, obwonhl sie gut befestigt ist, sich ihrem Geliebten freiwillig ergibt. Doch
insgesamt, besonders in Verbindung mit den Worten be‘énayw ,,in seinen Augen®, scheint die
Deutung Uberzeugender, dass sie in seinen Augen Frieden gefunden hat. Es gibt im



Hebréischen eine sehr dhnliche, haufiger vorkommende Wendung ,,Gnade (hén) in jemandes
Augen finden®. Hier findet sie Frieden in den Augen ihres Geliebten. An mehreren Stellen im
Lied der Lieder sucht (bigqes, 3,1.2; 5,6) die Frau ruhelos ihren Geliebten und findet ihn
zunachst nicht, dann findet sie ihn schlieBlich (3,4; 5,8). Es ist daher sicherlich ein passender
Abschluss, wenn sie am Ende des Werkes Frieden in seinen Augen findet. Dies kann sicherlich
auch eine Form von Ergebung beinhalten, die metaphorisch als Kapitulation einer Stadt vor
einem Belagerungsheer beschrieben werden kann. Was sie fhlt, ist jedoch sicherlich mehr als
nur Ergebung, ndmlich Befriedigung und Erfullung in der Liebe.

Die nachsten zwei Verse bestehen aus einem Vergleich zwischen Konig Salomos Weinbergen
und dem eigenen Weinberg der Sprecherin (8,11-12). Die Verbindung mit dem vorangehenden
Vers wird durch den Namen Salomo ($elomoh), der deutlich an das Wort $alom ,,Frieden*
anklingt, hergestellt. Die Verse 8,11-12 werden ihrerseits durch die Schlisselworter kerem
,»Weinberg® (8,11a.12a), selomoh ,,Salomo* (8,11a.12b), noterim ,,Wachter (8,11b.12c) und
piry6 ,,Frucht* (8,11c.12c) zusammengehalten. Beide Verse konnten von derselben Person
gesprochen werden odervon zwei verschiedenen: 8,11 von einem Chor, von der Frau oderdem
Mann, 8,12 von der Frau oder dem Mann. 8,11 handelt von Salomos Weinberg in Ba‘al Hamon.
Der Beginn des Verses spielt auf Jes 5,1 an, dem Anfang eines Abschnitts, den Jesaja ein
,Liebeslied* nennt (Sirat dodi, Jes 5,1). Der Weinberg ist ein verbreitetes Symbol fiir die Frau.
Jesaja verwendet es als Metapher fur das Volk Israel. Damit Ubertragt er das Bild des
Weinbergs von der Beziehung zwischen einem Mann und einer Frau auf das Verhaltnis
zwischen dem Gott JHWH und seinem Volk Israel und gibt ihm so eine theologische
Dimension. Das Lied der Lieder macht diese Ubertragung riickgingig und verwendet die
Metapher des Weinbergs von Jesaja wieder als Symbol fir die Frau. Durch die deutlich
erkennbare Anspielung auf die Verwendung des Bildes bei Jesaja erhélt auch die Beziehung
zwischen dem Mann und der Frau eine theologische Bedeutung. Eine weitere Parallele ist die
auferst konigskritische Geschichte von Kénig Ahab und Nabots Weinberg in 1Kon 21. Im
Kontext des Liedes der Lieder muss auch die Darstellung von Konig Salomo und seinem
Umgang mit dem Weinberg hier als sehr kritisch angesehen werden. Salomo hat einen
Weinberg in Ba'al Hamén, einem Ortsnamen der wortlich ,,Herr oder ,,Besitzer grof3en
Reichtums* bedeutet. Der Uberaus reiche Konig Salomo kiimmert sich aber nicht selbst um
seinen Weinberg, sondern Uberlasst ihn Hitern, die ihm jeder tausend Silbermunzen fir die
Frucht des Weinbergs zahlen. Fur Salomo ist der Weinberg also blof ein Mittel, um ein gutes
Geschaft zu machen. Doch im Lied der Lieder steht der Weinberg symbolisch fiir die liebende
Frau und die Frucht des Weinbergs ist die Liebe, der Wein das Symbol des Liebesgenusses.
Wer versucht, sich mit seinen Reichtimern die Liebe zu kaufen, wird nach 8,8def verachtet.
Wer wie Salomo in 8,11 mit dem Weinberg und seinen Friichten, wer mit der Liebe Geschéfte
macht, hat dann sicherlich mindestens dieselbe Verachtung verdient.

Die Person, die Vers 8,12 spricht, stellt ihre Einstellung zu ihrem eigenen Weinberg in einem
scharfen Gegensatz zu Salomo dar. Das stark betonte ,,mein Weinberg, mein eigener (karmi
Selli) macht deutlich, dass hier der Weinberg nicht verpachtet, nicht fiir Geld Uberlassen wird.
Wenn diese Worte von der Frau gesprochen werden, betont sie, dass sie, ihr Korper und ihre
Sexualitét ihr und nur ihr selbst gehdren. Wenn sie vom Mann gesprochen werden, driicken sie
eine enge emotionale Bindung zu seiner Geliebten aus, die sich deutlich von den Geschaften
Salomos mit seinem Weinberg abhebt. Der Ausdruck ,,vor mir* (lipné) kann ganz woértlich
verstanden werden, wenn die Worte von dem Mann gesprochen werden und er seinen
Weinberg, also die Frau, direkt vor sich sieht. Werden sie von der Frau gesprochen, dann
miissen sie wohl so etwas wie ,,unter meiner Kontrolle“, ,,unter meiner Verfiigung® bedeuten.



Mit den Worten ,,Die tausend fir dich, Salomo, und zweihundert fir die, die seine Frucht
hiten!* macht sich die Sprecherin oder der Sprecher offensichtlich iiber Salomo und seine
Geschafte mit dem Weinberg lustig und driickt wie 8,7def tiefe Verachtung fir jeden Versuch,
die Liebe mit Geld aufzuwiegen oder zu Geld zu machen, aus.

Die letzten beiden Verse bilden den Abschluss des Liedes der Lieder. Wie das Werk in 1,2 mit
einer leidenschaftlichen Aufforderung der Frau, ihr Geliebter mdge sie kiissen, begonnen hat,
so endet es jetzt auch mit zwei emotionalen Imperativen. Der erste wird von dem Mann zur
Frau gesprochen: ,,Lass mich sie (deine Stimme) horen!** (8,13c), der zweite von der Frau zum
Mann: ,Flich!“. Der Mann spricht die Frau als ,,dic du wohnst (yasab) in den Gérten
(baggannim)“ an. Da ein Garten im Lied der Lieder ein paradiesischer Ort fiir die Liebespiele,
eine Metapher fiir den Korper der Frau und ein Symbol fiir die Liebe sein kann, wird die Frau
hier als Personifizierung der Liebe dargestellt. Auch die altorientalische Gottin der Liebe kann
als ,,Herrin der Gérten* bezeichnet werden und die griechische Liebesgottin wurde ebenfalls
als ,,Aphrodite in den Gérten* (aphrodité en kepois) verehrt. Der Mann sagt, dass die
,,Gefdhrten (habérim) aufmerksam ihrer Stimme ,Jlauschen“ (qasab). Der wird Ausdruck
qasab wird in der prophetischen Tradition insbesondere fiir das aufmerksame und gehorsame
Horen des Wortes Gottes verwendet. Die Erwéhnung der Gefahrten muss nicht unbedingt
bedeuten, dass in dieser Situation andere Menschen anwesend sind. Es kann sich um eine
allgemeine Aussage darlber, wie Menschen gerne ihrer Stimme lauschen, handeln. Da das
Lied der Lieder selbst insgesamt (berwiegend von der Frau gesprochen wird, kdnnten die
lauschenden Geféhrten auch fir das Publikum stehen. Diese Gefédhrten lauschen also der
Stimme der geliebten Frau wie dem Worte Gottes, nun will auch der Mann selbst sie héren und
fordert sie auf, ihn ihre Stimme hoéren zu lassen.

Der letzte Vers wird wieder von der Frau gesprochen. Sie kommt also seiner Aufforderung
nach und lasst ihn ihre Stimme hoéren. Doch sie befiehlt ihm zu fliehen. Als gluckliches Ende
des Werkes wirden wir vielleicht eher eine Beschreibung der Vereinigung der Liebenden
erwarten. Doch das Lied der Lieder endet mit dem tiberraschenden Befehl ,,Flich!“. Einige
Exegeten haben dies als ,,Flieh mit mir!* oder,,Flieh zu mir!* interpretiert, doch das hebréische
Verb barah driickt stets eine Bewegung wie ,.flichen vor* oder ,,fliechen von einem Ort weg*
aus. Also soll der Mann offensichtlich weg von dem Ort, an dem sie mit ihm ist, fliehen. Wie
ublich spricht sie ihn auch hier wieder mit dodi ,,mein Geliebter an. Es ist das
sechsundzwanzigste und letzte Mal, dasssie das Wort d6diverwendet. Da 26 der numerische
Wert der Konsonanten des Gottesnamens JHWH ist, kénnen wir davon ausgehen, dass fir sie
ihr Geliebter wie JHWH, dass er ihr Gott ist. Sie sagt ihm dann noch, er solle wie eine Gazelle,
wie in junges Reh auf den Balsambergen sein (8,14bcd). Dies ist eine fast wortliche
Wiederholung von 2,17, nur dass dort von zerklufteten Bergen statt von Balsambergen die
Rede gewesen ist. Wie in 2,17 durfte dieser Ausdruck auf den Korper der Frau anspielen,
hdchstwahrscheinlich auf ihre Briste. In 4,5 wurden ihre Bruste mit Rehen und Gazellen
verglichen, hier sind sie wie in 2,17 Metaphern fiir den Mann, der sich im Liebespiel auf ihrem
Korper bewegt. Die beiden Aufforderungenim letzten Vers widersprechen sich anscheinend.
Wir sollten diesen Widerspruch nicht weginterpretieren, sondern ernst nehmen. Sie fordert ihn
dazu auf, zu fliehen und sie zu liebkosen. Auf diese Weise driickt dieser Vers in wenigen
Worten zugleich die Trennung und die Vereinigung, vielleicht eine zukiinftige
Wiedervereinigung, der Liebenden aus. Diese Spannung von Trennung und Vereinigung
durchzieht das ganze Werk. Die Liebenden verschmelzen nicht véllig, werden nicht wirklich
ein Fleisch, sondern bleiben getrennte Wesen, die sich aneinander erfreuen, wenn sie
zusammen sind, und sich nacheinander sehnen, wenn sie getrennt sind. Liebe besteht im



standigen Wechsel von Trennung und Vereinigung, von N&he und Distanz. Der letzte Vers
weist auch wieder zuriick auf den Anfang. Nachdem sie ihn aufgefordert hat, zu fliehen, kann
sie sich wieder nach ihm sehnen, ihn wieder suchen, wieder ausrufen: ,,Kisse er mich mit den
Kussen seines Mundes!* (1,2).
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