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7,1 Und dann, als ware er der Schuldige flr das Entstehen

eines Sturzes auf dem Weg der Scharen untreuer Frauen,

erleuchtete der Mond, dessen Schonheit durch seinen Fleck erbliint ist,

das Gebiet von Vrndavana mit dem Netz seiner Strahlen

wie das Stirnmal aus Sandelpaste im Gesicht der Schonen der Himmelsrichtung.
2 Als die einen Hasen (Mondflecken) tragende Kugel voranschritt

und Madhava zogerte, stief die Traurige

lauthals ihren tbergroRen Schmerz

in verschiedenartig gestaltetem Jammern aus:

3 Auch zur verabredeten Zeit, ach, ging Hari nicht in den Wald,

meine Jugend, obwohl sie von makelloser Gestalt ist, bleibt fruchtlos.
Bei wem kann ich Zuflucht nehmen,

betrogen von den Worten meiner Freundinnen?

4 Den ich nachts in den tiefen Wald gegangen aufsuchen wollte,

durch den ist mein Herz durchbohrt von Liebespfeilen.

Bei wem kann ich Zuflucht nehmen,

betrogen von den Worten meiner Freundinnen?

5 Mein Sterben waére besser als dieser unniitze Korper,

wie kann ich, die ich von Sinnen bin, das Feuer der Trennung ertragen?

Bei wem kann ich Zuflucht nehmen,



betrogen von den Worten meiner Freundinnen?

6 Ach, die suBe Frihlingsnacht bedriickt mich,

irgendeine liebende Frau, deren Gliick erfullt ist, geniel3t Hari.

Bei wem kann ich Zuflucht nehmen,

betrogen von den Worten meiner Freundinnen?

7 Ach, ich trage Armreife und anderen Juwelenschmuck, doch dasie das Feuer
der Trennung von Hari mit sich fuhren, sind sie eine Schande fiir den Korper.
Bei wem kann ich Zuflucht nehmen,

betrogen von den Worten meiner Freundinnen?

8 Durch das Spiel der Pfeile des Korperlosen, dessen Charakter tiberaus boshaft ist,
trifft mich, deren Korper zart wie eine Blume ist, selbst der Kranz ins Herz.
Bei wem kann ich Zuflucht nehmen,

betrogen von den Worten meiner Freundinnen?

9 Ich wohne hier zwischen den unzéhligen Rattan-Palmen des Waldes,

der Madhu-Toter erinnert sich nicht einmal im Geiste an mich.

Bei wem kann ich Zuflucht nehmen,

betrogen von den Worten meiner Freundinnen?

10 Mdge die Rede des Dichters Jayadeva als Zuflucht bei den FiiRen Haris

in deinem Herzen wohnen wie eine junge Frau, die die zarte Kunst beherrscht.
Bei wem kann ich Zuflucht nehmen,

betrogen von den Worten meiner Freundinnen?

11 Ister zu einer anderen verliebten Frau gelaufen?
Oderwurde er durch kunstvolles Spiel von den Freunden zurtickgehalten?
Irrt er in der N&he des blind-machenden (finstern) Waldes umher?

Ist mein Geliebter, weil sein Geist erschopft ist, vollig unféahig, auf dem Weg
aufzubrechen?

Denn zum lieblichen Dickicht aus Rattan-Palmen und Schlingpflanzen, an dem wir
uns verabredet hatten, ist er nicht gekommen.



In den einleitenden Versen 7,1-2 wird zundchst der Mondschein poetisch in einen
Zusammenhang mit den n&chtlichen Ausfliigen untreuer Frauen gebracht. Dann klagt Radha,
die in diesem Mondlicht immer noch alleine ist und sich deswegen von den Worten der
Freundin betrogen fuhlt, ihr Leid. Das dreizehnte Lied des Gitagovinda(7,3-10) gibt die Worte
ihrer Klage wieder. Indem auf das Lied folgenden Vers (7,11) tiberlegt sie sich dann, was der
Grund dafir sein kdnnte, dass er immer noch nicht wie verabredet in ihr Liebesnest gekommen
ist.

Vers 7,1 beschreibt auf poetische Weise das Scheinen des Mondes am Nachthimmel und bringt
es in einen scheinbaren Zusammenhang mit den n&chtlichen Unternehmungen untreuer schoner
Frauen. Der Mond (indu), der am Nachthimmel scheint, wird mit dem Stirnmal (bindu) aus
Sandelpaste auf der Stirn einer schonen Frau als Personifikation der Himmelsrichtung, in der
er steht, gleichgesetzt. Er erleuchtete das Gebiet von Vrndavana mit einem ,,Netz*“ oder einer
»Schar* (jala) von Strahlen. Die Strahlen des Mondes, die durch die Blatter und Zweige des
Waldes hindurchbrechen, kénnen wie ein Netz erscheinen. Zugleich kdnnen sie aber auch
untreue Frauen, die sich durchden Wald auf den Weg zu ihren Liebhabern machen, offenbaren
und sie so in ihrem Netz einfangen. Der Fleck auf dem Mond ist ein Zeichen (lafichana), durch
das seine Schonheit oder Pracht ($ri) erst richtig aufbliht. Dichterisch kann es aber auch als ein
Zeichen seiner Schuld gedeutet werden, als wadre er der Schuldige fiir den Sturz (pata) der
untreuen Frauen auf ihrem Weg. Der Sturz kann metaphorisch entweder das Scheitern ihres
Vorhabens oder den moralischen Sturz, der in der Durchfihrung dieses Vorhabens besteht,
bezeichnen. Im letzteren Fall ist der Mond am Vergehen der Frauen schuldig, weil er durch
seine Strahlen dieses VVorhaben in der Nacht tberhaupt erst ermdglicht, im ersteren Fall ist er
schuldig am Scheitern dieses VVorhabens, daer sie durch das Netz seiner Strahlen einféngt.

Der folgende Vers (7,2) bildet die Einleitung zum dreizehnten Lied, in dem traurige, verlassene
Frau (vidhura) ihren Ubergroflen Schmerz (paritapa) ausdriickt. Der Mond, der als Kugel
(bimba), die einen Hasen (Mondflecken) tragt, beschrieben wird, schreitet voran (pra-sar-),
doch ihr Geliebter zdgert (vi-lamb-) noch. Dies bereitet ihr UbergroRen Schmerz und diesen
Schmerz stoRt sie lauthals in verschiedenartigem Jammern aus.

Das dreizehnte Lied beginnt (7,3) mit Radhas Klage dariiber, dass ihr Geliebter nicht zur
verabredeten (kathita) Zeit in den Wald gegangen sei. Wenn er nicht da sei, bliebe ihre Jugend
(yauvana), obwohl sie von makelloser Gestalt (amala-rapa) sei, fruchtlos (vi-phala). Fr sie
besteht der Sinn und Zweck ihrer jugendlichen Schonheit offensichtlich im Liebespiel, in der
Vereinigung mit ihrem Geliebten. Die Freuden des Liebesspiels sind die Frucht ihrer Jugend.
Wenn der Geliebte nicht zum Liebestreffen kommt, kann ihre Jugend daher keine Frucht
bringen. Im Refrain dieses Liedes fragt sie dann, bei wem sie Zuflucht ($arana) nehmen konne,
dasie von den Worten der Freundinnen (sakhi-jana) betrogen (vaficita) worden sei. Das Wort
sarana bezeichnet im religiosen Sinne die Zuflucht, die Glaubige bei einer Gottheit und
Buddhisten beim Buddha, seiner Lehre und dem Orden suchen. Eine verletzte Frau kann aber
auch bei ihren Freundinnen Zuflucht suchen. Doch Radhas Geliebter und Gott Krsna lasst sie
allein warten, von den Worten ihrer Freundin fuhlt sie sich deswegen betrogen, daher weil sie
nicht mehr, an wen sie sich wenden konne. Der Ausdruck sakhi-jana bezeichnet Gblicherweise
eine Gruppe von Freundinnen, im Gitagovinda héren wir nur von einer Freundin, die Krsna zu
ihr bringen wollte und dies noch nicht getan hat. Vielleicht drickt das jana eher eine
Verallgemeinerung als einen Plural aus.



Es folgt in 7,4 eine weitere Klage Uber ihr Leiden unter Krsnas Fernbleiben. Sie sei nachts
(nisi) in den ,tiefen* Wald (gahana) gegangen, weil sie ihn dort aufsuchen (anu-gam-) wollte.
Doch derjenige, fir den sie ein so grolles Risiko auf sich genommen habe, habe sie im Stich
gelassen. Er sei somit die Ursache dafiir, dass ihr Herz von den Pfeilen des Liebesgottes, die
von ungerader Zahl (asama) sind, sodass sie immer einsame Liebende ubriglassen,
,durchbohrt* (kilita) werde.

Dann (7,5) sagt sie, dass sogar ihr Sterben (mama marana) besser sei als in ihrem unnitzen
Korper weiterzuleben. Wie solle sie, die schon ganz ,,von Sinnen ,, (acetana) sei, denn dieses
,,Feuer< (anala) der,,Trennung*“ (viraha) aushalten. Dadie Erfullung im Liebesspiel fir sie der
einzige Sinn in ihrem Leben ist, empfindet sie die Trennung vom Geliebten als ein
unertrégliches Feuer.

Sie fahrt fort (7,6), dass die ,,stiBe Frithlingsnacht* (madhura-madhu-yamini), die eigentlich
die Zeit flur den siRen Liebesgenuss sein sollte, sie niederdriicke, sie zu einer traurigen,
verlassenen Frau mache (vidhurayati). Irgendeine andere ,licbende Frau, deren Glick (oder
Wohltat) erfiillt* (krta-sukrta-kamini) sei, umschlinge oder geniefle (anubhavati) wohl Hari.
Radha vermutet also, dass ihr Geliebter nicht zu ihr komme, weil er sich mit einer anderen Frau
vergnige. Dieser Gedanke lésst fur sie dieslf3e Frihlingsnacht zu einer qualenden Zeit werden,
die ihr die Trennung von ihm nur noch schmerzlicher macht.

Im néchsten Vers (7,7) sagt sie, dass sie Juwelenschmuck aus Armreifen (valaya) und anderen
Schmuckstiicken trage (kalaya-). Doch da er ein Geféhrt (vahana) fiir das Feuer (dahana) der
Trennung von Hari (hari-viraha) sei, wirde dieser Schmuck (bhisana) zu einer Schande
(dusana) fiir ihren Korper werden. Eine mit ihrem Geliebten vereinte Frau werde durch
Armreifen und andere schone Schmuckstiicke an ihrem Korper geschmickt, doch fur die
verlassene Frau seien sie eine Schande, da sie nur noch deutlicher hervorheben wirden, dass
ihr Geliebter nicht bei ihr sei und sie sich ganz umsonst so schén gemacht habe.

Danach (7,8) klagt sie, dass sogar der Kranz (sraj), den sie trégt, sie ins Herz treffe, ihr Herz
verletze. Dabei wird sprachlich durchahnliche Laute der Gegensatz zwischen ihr, deren Korper
(tanu) sanft (sukumara) wie eine Blume (kusuma) sei, und dem ,korperlosen® (a-tanu)
Liebesgott besonders hervorgehoben. Das Spiel (Iila) seiner Pfeile habe einen {iberaus
boshaften (ati-visama) Charakter ($ila). Die Wortwahl erklart auch, was das Spiel der Pfeile so
boshaft mache. Die Pfeile des Liebesgottes sind von ungerader (visama) Zahl, sodass sich
immer einige Menschen in Menschen verlieben, die sie nicht lieben.

Radhabeschreibt dann (7,9), wie sie zwischen unzéhligen (a-ganita) Rattan-Palmen (vetas) des
Waldes wohne und auf Krsna warte, wahrend dieser sich offensichtlich nicht einmal im Geiste
(cetas) an sie erinnere. Die in diesem Vers verwendeten Verben kénnen aber auch deutlich
konkretere Gedanken entstehen lassen, da das Verb ni-vas- nicht nur ,,wohnen“ oder
,verweilen®, sondern auch ,,(geschlechtlich) beiwohnen* bedeutet und die Verbalwurzel ,,smr*
neben der Erinnerung im Allgemeinen und dem religiosen Gedenken auch die sexuelle
Sehnsucht und geschlechtliche Liebe bezeichnet. Wir dirfen also davon ausgehen, dass Radha
in ihrer Vorstellung unzéhlige (a-ganita) Male mit ihm Geschlechtsverkehr hatte, wahrend sie
vermutet, dass er nicht einmal daran denke.

Das Lied endet (7,10) mit einem Segenswunsch. Die Rede (bharati) des Dichters Jayadeva soll
im Herzen der Zuhdrenden als eine Zuflucht ($arana) bei den Fiilen (carana) Haris wohnen.



Wenn wir dieses Lied horen, denken wir dadurch an Hari, tragen ihn in unserem Herzen,
verehren dort seine FuRe und nehmen zu ihnen Zuflucht. Es handelt sich also um eine
segensreiche, religiose Handlung der Gottesverehrung, die uns den Schutz Haris gewahren soll.
Die besondere Art dieser Gottesverehrung wird dann durch einen Vergleich deutlich gemacht.
Das Lied soll in unseren Herzen wohnen wie eine junge Frau (yuvati), dic bewandert ist in der
»zarten Kunst® (komala-kala), also in der Liebeskunst. Wie so oft im Gitagovinda setzt
Jayadeva hier die religiose Verehrung Krsnas, den &sthetischen Genuss seines Kunstwerkes
und die Freuden der Liebeskunst in eins.

Aufdas Lied folgt dannein Vers (7,11), in dem Radha sich Gberlegt, was ihn aufgehalten haben
kdnnte. Zunachst fragt sie sich, ob er zu einer anderen verliebten Frau (kamini) gelaufen sei.
Dann kommt ihr in den Sinn, seine Freunde (bandhu) kénnten ihn durch kunstvolle Spiele
(kala-keli) zuruckgehalten (baddha) haben. Es kénne aber auch sein, dass er in der N&he des
Waldes herumirre, weil es dort so ,,finster oder wortlich ,,blind machend* (andha-kara) sei,
dass er den Weg nicht finde. SchlieRlich (berlegt sie, er sei vielleicht unfihig (aksama)
aufzubrechen (prasthatum), daer klanta-mana sei. Das kann heil3en, dass sein ,,Geist* (manas)
erschopft (klanta) ist oder auch dass er von ,,Eifer* oder ,,Eifersucht* (mana) erschopft ist. In
jedem Fall sei er nicht in das liebliche Dickicht aus Rattan-Palmen und Schlingpflanzen, in
dem sie sich verabredet hatten, gekommen.

Das dreizehnte Lied des Gitagovinda von Jayadeva beschreibt sehr eindringlich das Leiden der
verlassenen Radha unter der Trennung von ihrem Geliebten Krsna. Sie hat kein Wesen mehr,
bei dem sie Zuflucht suchen koénnte. Die Trennung vom Geliebten ist fur die Liebende
schlimmer als der Tod, da das Liebesspiel mit ihrem Geliebten der einzig wirkliche Sinn in
ihrem Leben ist. Die beim Liebesspiel empfundene Freude ist die Frucht dieser Liebe, ein
Leben in Trennung erscheint daher fruchtlos. Innerhalb der Theologie der erotischen Liebe des
Gitagovinda hebt dieses Lied den Aspekt der Liebe in Trennung (viraha) hervor und driickt die
damit verbundene Sehnsucht nach der Vereinigung mit dem Geliebten aus. Die Menschen, die
dieses Lied voller unstillbarer Sehnsucht nach Liebe horen, kdnnen allein dadurch in ihrem
Herzen einen Ort der Zuflucht bei dem liebenden Gott finden. Diese Zufluchtnahme bei Gott
durch den &sthetischen Genuss des Liedes gleicht dem Vergniigen beim Liebespiel mit einer
kundigen Partnerin.



