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12,1 Als die Schar ihrer Freundinnen gegangen war,

als er Radha sah, deren Wunsch beherrscht wurde von der Liebe,

die erfullt war von der Last reichlicher Scham,

deren Unterlippe gebadet war von erbliihtem Ldacheln,

deren Geist voller Leidenschaft war, die ihre Augen wiederholt auf das Bett,
dasaus frischen Sprossen gemacht war, geworfen hatte,

sagte Hari zu seiner Liebsten:

2 Auf die Flache des Bettes aus Sprossen,

Liebende, lege deinen FuR-Lotos.

Maoge dieser Wohnstatt eine Niederlage zuteilwerden
durch den Feind, welcher der Spross deines Fufl3es ist.
Der rechte Augenblick ist jetzt, dem Narayana,

der dir nachgegangen ist, folge, Radhika!

3 Mit meinem Hand-Lotos werde ich ein Ritual ausfihren.
Du bist von weit gekommen.

Einen Moment sei auf dem Bett dem Fulring geféllig,
derwie ich ein Held in der (deiner) Nachfolge ist.
Der rechte Augenblick ist jetzt, dem Narayana,

der dir nachgegangen ist, folge, Radhika!



4 Wie Unsterblichkeitstrank, der aus dem Nektar-Behdalter deines Mundes tropft,
forme eine gefallige Rede!

So wie die Trennung werde ich das Seidentuch auf der Brust,
dasein Hindernis flr deine Briste ist, wegnehmen.

Der rechte Augenblick ist jetzt, dem Narayana,

der dir nachgegangen ist, folge, Radhika!

5 Mit den Topfen deiner Briiste, die wie verbunden sind

mit dem heftigen Verlangen nach der Umarmung des Geliebten,
die erregt (mit gestraubten Korperhaaren)

und tberaus schwer zu erlangen sind,

mache einen Abdruck auf meiner Brust und

vernichte die Qual der Liebe!

Der rechte Augenblick ist jetzt, dem Narayana,

der dir nachgegangen ist, folge, Radhika!

6 Gib mir den Saft des Nektars deiner Unterlippe, schéne Frau!
Belebe mich wie einen toten Sklaven,

dessen Geist von dir besessen ist,

dessen Korper verbrannt ist vom Feuer der Trennung, ohne Freude!
Der rechte Augenblick ist jetzt, dem Narayana,

der dir nachgegangen ist, folge, Radhika!

7 Mond-Gesichtige, lass dein Girtel-Band mit Edelsteinen erklingen
mit dem dazu passenden Klang deiner Kehle!

Besanftige die Niedergeschlagenheit in meinem Ohren-Paar,

das seit langem unter dem Rufen der Kuckucke leidet!

Der rechte Augenblick ist jetzt, dem Narayana,

der dir nachgegangen ist, folge, Radhika!

8 Dieses dein Auge, jetzt wie aus Scham verschlossen, hort auf,
mich, den durch Gberaus fruchtlose Wut gequélten, anzublicken.
Schleudere fort den VVerdruss der Liebeslust!

Der rechte Augenblick ist jetzt, dem Narayana,



der dir nachgegangen ist, folge, Radhika!

9 Diese von Sri Jayadeva besungene, wértlich wiedergegeben
vorgetragene Freude des Madhu-Feindes

maoge bei den Menschen mit Geschmack

das Vergnlgen des Entstehens der Empfindung

der den Geist erfreuenden Liebeslust hervorbringen!

Der rechte Augenblick ist jetzt, dem Narayana,

der dir nachgegangen ist, folge, Radhika!

10 Ein Hindernis entstand der engen Umarmung durch das Strauben der
Korperhadrchen, dem Blick, dessen Absicht spielerisch war, durch das Blinzeln,
dem Trinken des Nektars von der Unterlippe durch die Wort-Spielereien,

und auch der Schlacht in der Liebeskunst durch die Erlangung hochster Wonne.
Ihre begonnene Unternehmung der groRRen Liebesfreude wurde noch lieblicher.
11 Von ihren Armen gefesselt, von der Last ihrer Briste zerquetscht,

von ihren Fingerndgeln durchbohrt, die Lippenfalte von ihren Zéhnen verletzt,
von der Flanke ihrer Hiften geschlagen, von ihrer Hand am Haar herabgezogen,
vom FlieRen des Nektars ihrer Unterlippe betort, was fur eine Befriedigung
erlangte der Geliebte! Soist der verkehrte Gang der Liebe!

12 Inder vom Spiel der Liebeslust erfiillten Unternehmung der Schlacht,

die das Kennzeichen der Verliebtheit/des Todes tragt,

unternahm sie etwas von Verwegenheit Erfilltes, um den Geliebten zu besiegen.
Frei von Zittern war der Boden ihres Beckens, gelockert ihre Arm-Schlingpflanzen,
erbebt war ihre Brust, geschlossen ihre Augen.

Warum hat die ménnliche (heldenhafte) Empfindung bei Frauen Erfolg?

13 Ihre Brust rot von Fingerndgeln gezeichnet, ihre Augen rot unterlaufen

vom Mangel an Schlaf, die Rote abgewaschen von ihrer Unterlippe,

das Haupthaar zerzaust und mit herabgefallenem Kranz,

das Girtel-Band ein wenig lose am Saum,

durch diese so in seine Augen eingegrabenen Pfeile des Liebesgottes



wurde am Morgen der Geist des Herrn wunderbar gepfahlt.

14 Die Menge der Haare wogte mit bewegten Locken,

die Wangen stromten tiber vor Schweil,

der Glanz der Bimba-Blite ihrer Unterlippe war abgerieben,

die Perlenschnur ihrer Halskette war gefallen vom Glanz der Ritualtdpfe ihrer Briste,
der Liebreiz ihres Gurtels war hoffnungslos,

den Bereich ihrer Briste und Huften mit der Hand auf einmal bedeckend,

blickte sie voller Scham, doch auch die einen herabgefallen Kranz Tragende erfreut.
15 Vom Mund der Gazellendugigen, deren Augen ein wenig geschlossen sind
durch die Macht des Stromes der lieblich spielerischen Liebesschreie,

deren Unterlippe gebadet ist von den Strahlen ihrer Zahne,

als sich (ihr Mund) beim undeutlichen, verwirrten Seufzen im Liebesspiel 6ffnete,
deren Bruste friedlich und ruhig durch die heftige Umarmung sind,

deren Korper kraftlos durch die Lésung eines Ubermafes an Freude ist,

trinkt er gliicklich.

In dem dreiundzwanzigsten Lied (12,2-9) des Gitagovinda spricht Krsna selbst zu seiner
Geliebten Radha. Er unterwirft sich ihr und fordert sie dazu auf, die Trennung zu Gberwinden
und sich ihm hinzugeben. Die Zeit sei jetzt reif zum Genuss der Liebe in der Vereinigung. Die
auf das Lied folgenden Verse (12,10-15) beschreiben die Korper der Liebenden beim und nach
dem Liebesspiel. Die Erregung und das Liebesspiel hinterlassen auf ihren Kdorpern eine
Vielzahl von Zeichen. Dabei triumphiert Radha iiber ihren Geliebten und erfreut sich an ihrem
vom Liebesspiel gezeichneten Korper.

Der einleitende Vers (12,1) beschreibt zun&chst die Situation und den Zustand, in dem Krsna
seine Radha sieht, und leitet dann seine Rede ein. Als die Schar ihrer Freundinnen gegangen
sind, die beiden Liebenden also allein in ihrem Liebesnest sind, betrachtet er sie. Er sieht, dass
ihr Wunsch (akata) unter der Herrschaft (paravasa) der Liebe oder des Liebesgottes (smara)
steht. Ihre Liebe ist erfullt (nirbhara) von der Last (bhara) reichlicher (amanda) Scham (trapa).
Doch diese Scham scheint bereits berwunden zu werden, denn ihre Unterlippe (adhara) ist
gebadet (snapita) von einem erbliihten (sphita) Lacheln (smita). Sie steht also zunédchst noch
sehr verschamt vor ihm, dochist sie zugleich von der Macht der Liebe tberwadltigt und, als ihre
Freundinnen die beiden allein lassen, erbliht ein Lacheln auf ihren Lippen. Ihr Geist (manasa)
ist voller Leidenschaft (sarasa) und sie hat ithre Augen (aksi) bereits mehrmals auf das Bett
(sayana) geworfen (niksipta), das aus frischen (nava) Pflanzensprossen (pallava) gemacht
(prasava) ist. Der Vers driickt die Uberwindung der Scham durch die heftige Liebesleidenschaft



und das Begehren nach dem Genuss der Liebesfreuden auf dem Bett aus. Zu ihr, seiner Liebsten
(priya), die jetzt offensichtlich bereit fir die Liebe ist, spricht Hari das folgende Lied.

Der Refrain des Liedes ahnelt dem des zwanzigsten Liedes. Wieder wird Radha aufgefordert
ihrem Geliebten, der ihr nachgegangen oder willfahrig (anugata) ist, jetzt ihrerseits zu folgen
oder sich ihm zu flgen (anu-sr-). Wieder wird durch die beiden synonymen Verben eine
Parallelitat zwischen den beiden Liebenden hergestellt. Diesmal heif3t es, dass jetzt der rechte
Augenblick sei. Nach der langen Zeit der Trennung und der Erwartung ist der Zeitpunkt fir die
Vereinigung der beiden Liebenden gekommen. Krsna wird hier als Narayana bezeichnet, ein
Name, der sich vor allem auf seine Gestalt als kosmische All-Gottheit, die das ganze
Universum zwischen zwei Weltperioden umfasst, bezieht. Hier zeigt sich diese All-Gottheit
im intimen Liebesspiel.

Im ersten Vers (12,2) des Liedes fordert er Radha, die er als ,,Liebende* (kamin1) anredet, auf,
denLotos (nalina), der ihr Ful3 (carana) ist, auf die Oberflache des Bettes (Sayana) aus Sprossen
(kisalaya) zu legen oder dort einen Abdruck ihres Fulles zu hinterlassen (vinivesam kr-). Das
Liebesnest im Dickicht, diese wunderschone Wohnstatt (su-ve$a) aus Sprossen soll eine
Niederlage erfahren, durch den Feind, den der Spross (pallava) ihres FuRes (pada) bildet. Auch
wenn das von Krsna bereitete Liebesnest sehr schon ist, kann es doch nicht mit ihrem Ful
mithalten. Es wird von diesem Ful} im Wettstreit der Schonheit besiegt. Als Zeichen des
Triumphes soll Radha ihren FulR auf das Bett stellen.

Ersagt dann(12,3), dass er mit seinem Hand-Lotos (kara-kamala) ein Ritual (carana) ausfiihren
wird, da sie von weit her zu ihm gekommen sei. Wéhrend im vorigen Vers ihr Ful3 als Lotos
bezeichnet worden ist, wird dasselbe Bild nun fir seine Hand verwendet, mit der er diesen Ful}
verehren will. Und fir das Ritual der Verehrung wird dasselbe Wort carana, das dort ihren
,,Full* bezeichnete, nun in der Bedeutung ,,Ausfiihrung (eines Rituals)* oder ,,Ritual* benutzt.
Darin zeigt sich wieder eine gewisse Spiegelbildlichkeit zwischen den Liebenden. Radhas FuRRe
haben sich aulRerdem dadurch, dass sie den weiten Weg zu ihm gegangen sind, die Verehrung
durch seine Hande verdient. Sie soll daher ihren Fuliring eine Weile auf dem Bett ruhen lassen,
ihm auf diese Weise geféllig sein (upa-kr). Denn dieser FuBring sei genauso wie Krsna selbst
ein Held (sura) gewesen in der Nachfolge (anugati) Radhas. Da der Ful3ring ihr so treu gefolgt
sei, habe er jetzt also dieser Ehre verdient.

Im nédchsten Vers (12,4) fordert er sie dazu auf, zu ihm zu sprechen. Sie solle eine geféllige
(anukila) Rede (vacana) formen (rac-), die wie der Trank der Unsterblichkeit (amrta) aus dem
Nektar-Behalter (sudha-nidhi) ihres Mundes (vadana) getropft (galita) sei. Wenn sie sliRe Wort
der Liebe zu ihm spricht, ist das fur ihn wie der Trank der Unsterblichkeit, es erfullt ihn mit
der héchsten Wonne. Thr Mund, aus dem diese Worte stammen, ist dann konsequenterweise
ein Behélter voller Nektar. Vermutlich wird er diesen Nektarnicht nur mit den Ohren geniel3en,
sondern auch bald beim Kissen mit seinem Mund schmecken wollen. Die Liebe gewahrt das
hochste Gut der Unsterblichkeit durch angenehme Worte und siifle Kiisse. Jetzt will Krsna
genauso wie die Trennung (viraha) zwischen den beiden Liebenden, das Seidentuch (dukiila)
auf ihrer Brust wegnehmen (apa-ni-), da es ein Hindernis (rodhaka) fur ihre Briste (payodhara)
oder fur seinen Zugriff auf diese sei. Das Tuch auf ihrer Brust, das ihr Liebesspiel behindert,
weil es ihre Briste bedeckt und hemmt, ist ein Symbol fir die Trennung zwischen den
Liebenden. Jetzt nimmt Krsna es ab und vollzieht somit das Ende ihrer Trennung.



Danach (12,5) fordert Krsna seine Geliebte Radha dazu auf, ihn heftig zu umarmen, Sie solle
mit den prallen Topfen (kalasa) ihrer Briste (kuca) auf seiner Brust (uras) einen Abdruck
hinterlassen (vi-ni-ves-). Er sagt, ihre Briste seien gewissermalen verbunden (valita) mit dem
heftigen Verlangen (rabhasa) nach der Umarmung (parirambhana) ihres Geliebten (priya), also
Krsnas. Diese Erregung zeige sich daran, dass ihre Korperhdrchen gestraubt seien (pulakita).
Die Briiste werdenaulRerdem als besonders wertvolle Objekte der Begierde, die Uberaus schwer
zu erlangen (ati-dura-vapa) seien, bezeichnet. Mit diesen Briisten, die als Ritualtopfe Behélter
einer kihlenden Flissigkeit seien, solle sie das qualende Feuer (tapa) der Liebe (manasija)
ausloschen odervernichten ($us-). Nachdem Krsna ihr das Seidentuch, das ihre Brust bedeckte,
abgenommen hat, ist er nicht mehr durch dieses Hindernis von ihren Bristen, die ihn von den
Qualen der Liebe in Trennung erlésen kodnnen, getrennt. Die Trennung zwischen den
Liebenden ist endlich aufgehoben. Er bittet nun Radha, das qudlende Feuer seiner
Liebesleidens durch eine Umarmung mit ihren Bristen zu léschen.

In Vers 12,6 fordert er sie dann auf, ihn zu kissen. Sie solle ihm den Saft (rasa) des Nektars
(sudha) von ihrer Unterlippe (adhara) geben. Rasa kann hier in der Grundbedeutung als ,,Saft‘
verstanden werden, den er beim Kissen trinkt. Das Wort bezeichnet aber zugleich auch den
,Geschmack®, die ,,Gefiihlsempfindung* und die ,,Essenz* dieses Nektars. Der Nektar, den er
von ihrer Lippe trinkt, ist fur ihn ein belebender Trank wie der Nektar der Unsterblichkeit. Dies
macht er deutlich, wenn er sie dazu auffordert, ihn zu beleben (jiv-) wie einen toten (mrta)
Sklaven (dasa). Dass er sich als einen Sklaven bezeichnet, betont, dass er vollkommen von ihr
abhéngig ist. Da er sich sogar mit einem toten Sklaven vergleicht, h&ngt anscheinend sogar
sein Leben ganz von ihr und ihrem Kuss ab. Sein Geist (manasa) ist ganz und gar auf sie gesetzt
oder von ihr besessen (vi-ni-hita). Sein leidender Korper (vapus) ist vom Feuer (anala) der
Trennung (viraha) verbrannt (dagdha), er selbst sei ohne Freude, Anmut oder Spiel (a-vilasa).
Wie im vorigen Vers betont Krsna also, wie sehr er unter der Trennung von seiner Geliebten
leide, und bittet sie, ihn durch korperliche Zuwendung zu erlgsen.

Dann (12,7) spricht er sie als Mond-Gesichtige (Sasi-mukhi) an und bittet sie, das Band (guna)
ihres Girtels mit Edelsteinen (mani) erklingen zu lassen (mukharay-) und dazu mit dem
passenden (anuguna) Klang (ninada) ihrer Kehle (kantha) zu singen. Nun, da sie wieder vereint
seien, konnten also das Gerdusch ihres Giirtels und ihr Gesang das Paar seiner Ohren ($ruti)
besédnftigen (s$am-). In der Zeit der Trennung sei es lange Zeit unter den eigentlich lieblichen
Rufen (ruta) der Kuckucke (pika) leidend (vikala) gewesen.

Krsna fordert Radha in Vers 12,8 auf, ihren Blick nicht mehr verschdmt zu senken und ihn
endlich anzuschauen. Er meint, ihr Auge sei ,,verschamt geschlossen” (milita-lajjitam) und
habe daher aufgehort (vi-ram-), ihn anzusehen (ava-lok-), der durch ihre (beraus fruchtlose
(ativiphala) Wut (rus) gequélt worden (vikali-krta) sei. Sie solle jetzt endlich ithren Verdruss
(kheda) in der Liebeslust (rati) fortschleudern (vi-srj-). Nach derBerlihrung ihres Korpers, dem
Geschmack ihres Kusses, dem Klang ihres Gurtels und ihrer Stimme mdchte er also jetzt auch
den Blick ihrer Augen geniel3en. Die Vereinigung der so lange Zeit getrennten Liebenden soll
mit allen Sinnen erfahren werden.

Im letzten Vers (12,9) des Liedes wird der Wunsch geédulRert, dass dieses Lied bei Menschen
(jana) mit Leidenschaft, Geschmack oder d&sthetischer Empfindung (rasika) Vergnligen
(vinoda) hervorbringen moge (janayatu). Das Vergniigen, das dieses Lied bei ihnen
hervorbringen soll, besteht in dem Entstehen (bhava) der Empfindung (rasa) der den Geist



erfreuenden (mano-rama) Liebeslust (rati). Das Lied zielt also darauf, den erotischen rasa bei
dem Publikum, das hinreichend empfindsam und gebildet und damit zu einem solchen
asthetisch-erotischen Genuss féhig (rasika) ist, auszuldsen. Es will dies erreichen, indem es die
von dem Madhu-Feind, also Krsna, vorgetragene (nigadita) Freude (moda) besingt, indem es
ihr wortlich folgt (anupada). Krsna selbst empfindet also diese Freude, als Radha endlich zu
ihm kommt, er driickt sie in Worten aus, der Dichter Jayadeva besingt die Freude, indem er
Krsnas GefiihlsduBerung wortlich wiedergibt und 16st damit ein entsprechendes Vergniigen bei
den Zuhorenden aus. Nach der indischen rasa-Theorie setzt dies eine entsprechende
Kunstfertigkeit beim Dichter und kunstlerisch gebildete Empfindsamkeit beim Publikum
voraus.

Auf das Lied folgen in der langeren Rezension sechs Verse (12,10-15), die das Liebesspiel der
beiden Liebenden beschreiben. In der kiirzeren Rezension ist nur einer (12,12) dieser Verse
uberliefert. Es ist denkbar, dass es sich bei den Ubrigen Versen, &hnlich wie bei den
abschlieBenden Versen, die jeweils am Ende der zwolf Teile stehen, um eine spatere
Hinzufligung handelt. Es ist aber auch mdglich, dass diese recht explizite Darstellung ihres
Liebesspiels urspringlich zu Jayadevas Werk gehorte und in der kiirzeren Rezension einer
Zensur zum Opfer gefallen ist.

Vers 12,10 stellt mehrere Aspekte ihres Liebesspiels dar, bei denen es jeweils ein gewisses
Hindernis (pratyaha) gibt, das dem Liebesgenuss scheinbar im Wege steht, obwohl es
eigentlich selbst ein Zeichen ihrer Liebe und Erregung ist. So wird ihre enge (nibida)
Umarmung (aslesa) dadurch verhindert, dass sich ihre Korperhdrchen vor Erregung strauben
(pulakankura). Thr verliebter Blick (vilokita) mit spielerischer Absicht (kridakita) wird durch
das kurzzeitige SchlieBen der Augenlider beim Blinzen (nimesa) gestort. Dem Trinken (pana)
des Nektars (sudha) von der Unterlippe (adhara) stehen die Spielereien (keli) durch die Rede
(katha) im Weg. Und durch die Erlangung (adhigama) hochster Wonne (ananda) entsteht auch
in der Schlacht (yuddha) der Liebeskunst (manmatha-kala) ein Hindernis. Diese
vermeintlichen Hindernisse stehen dem Genuss des Liebesspiels nattrlich nicht wirklich im
Wege, sondern steigern ihn eher noch. Die entstandene (udbhiita), das heifit von ihnen
durchgefuhrte, Unternehmung (arambha) der groen Liebesfreude (su-rata) wurde auf diese
Weise noch lieblicher (priyam-bhavuka). Die Umarmung wird also durch die sich in Erregung
straubenden Korperhdrchen noch leidenschaftlicher, der spielerische Blick durch das Blinzeln
noch reizvoller, das Kissen durch siie Worte noch schéner und die wollustige Schlacht der
Liebe kommt in der Erlangung héchster Wonne zu ihrem Hohepunkt. Durch diese scheinbaren
Hindernisse werden die Freuden derbeiden Liebendenin paradoxer Weise also noch gesteigert.

In Vers 12,11 wird dann in ahnlich paradoxer Weise beschrieben, wie Krsna im Liebesspiel
vermeintliche Qualen, die ihm Radha zufiigt, genieft. Von ihren Armen (dos) wird er gefesselt
(sam-yamita), also heftig umarmt. Von der Last (bhara) ihrer Briste (payodhara) wird er
zerquetscht (apidita). Von ihren Fingerndgeln (pani-ja) wird durchbohrt (aviddha). Von ihren
Zahnen (darsana) wird die Falte seiner Lippe verletzt (ksata). Von der Flanke ihrer Hiiften
(Sroni-tata) wird er geschlagen (2hata). Vonihrer Hand wird er am Haar heruntergezogen. Vom
FlieRen (syanda) des Honigs (madhu) ihrer Unterlippe (adhara) wird er betort (sam-mobhita).
Bei all diesen Dingen handelt es sich natiirlich nur demWorte nach um quélende Verletzungen.
In Wirklichkeit sind es Teile des erotischen Spiels, durch die der Geliebten (kanta) hochste
sexuelle Befriedigung (trpti) erlangt. Dieses wollustige Vergnigen am wilden Spiel wird als



verkehrter (vama) Gang der Liebe (kama) bezeichnet. In der wilden Schlacht des Liebesspiels
werden die Verletzungen durch die Geliebte fur den Liebenden zur Ursache hdchster Wonne.

Der auch in der kiirzeren Rezension Uberlieferte Ver 12,12 stellt dann Radhas Triumph {iber
thren Geliebten in der vom Spiel (keli) der Liebeslust (rati) erfiillten Unternehmung (arambha)
dieser Schlacht (rana) dar. Diese Leibesschlacht wird als maranka bezeichnet, das heif3t, dass
sie das Kennzeichen anka der Verliebtheit und oder des Todes (mara) tragt. Da das Liebesspiel
metaphorisch als eine Schlacht bezeichnet wird, passen beide Bedeutungen des Wortes mara,
die Schlacht tragt die Kennzeichen des Krieges, das Liebesspiel die Kennzeichen der
Verliebtheit. Die doppeldeutigen Kennzeichen fir Verliebtheit und Todesgefahr kdnnen die im
letzten Vers genannten Dinge wie die Fesselung mit ihren Armen, das Zerquetschen mit ihren
Brusten, das Durchbohren mit den Fingernégeln und das Zerbeillen der Lippe sein. Fir den
Sieg (jaya) tber ihren Geliebten (kanta) unternahm (prarambhin) Radha in dieser Schlacht
etwas, das von Verwegenheit (sahasa) erfiillt (praya) war. Sie sitzt auf ihm und der Boden
(sthali) ihres Beckens (jaghana) ist ruhig, ohne Zittern (nispanda), die Schlingpflanzen (valli)
ithrer Arme (dos) sind gelockert (Sithilita), ihre Brust (vaksas) ist erbebt (ut-kampita) und ihre
Augen (aksi) sind geschlossen (milita). In dieser triumphierenden Stellung sitzt sie also auf
ihm und der Dichter fragt sich, wie oder wieso (kutas) die heroische oder ,,méannliche*
(paurusa) Empfindung (rasa) bei Frauen erfolgreich sei (sidh-). Der Vers macht deutlich, dass
Radhaihren Geliebten, den Gott Krsna, im Liebesspiel unterwortfen hat.

Der folgende Vers (12,13) stellt Radhas Triumph tiber Krsna im Liebesspiel dar, indem es die
Merkmale an ihrem Korper beschreibt, die sich wie die Pfeile des Liebesgottes in seine Augen
eingraben und seinen Geist pfahlen. Ihre Brust (uras) war rot (patala) von Fingerndgeln (panija)
gezeichnet (ankita), ihre Augen (drs$i) waren rot (kasaya) unterlaufen vom Mangel an Schlaf
(nidra), die Rote (Soniman) von ihrer Unterlippe war abgewaschen (nir-dhauta), ihre
Haupthaare (mtirdha-ja) waren zerzaust, da ihr Kranz vom Kopf herabgefallen war, und das
Gurtel-Band (kafici-dama) war ein wenig lose (slatha) am Saum (aficala). Diese finf Merkmale
an ihrem Korper werden hier als die funf Pfeile (sara) des Liebesgottes (kama) gedeutet. Als
er sie am Morgen anblickte, hitten diese Pfeile sich in seine Augen (drsi) geradezu
eingegrabenen (nikhata) und so auf wunderbare (adbhuta) Weise den Geist (manas) des Herrn
(pati) gepféhlt (kilita). Radhas Triumph wird mit einem martialischen Bild als Sieg des
Liebesgottes tiber den Herrn Krsna gedeutet. Dies wird als wunderbar bezeichnet, da ein solch
gottliches Wunder beim Publikum den Geschmack der ehrfiirchtigen Verwunderung (adbhuta-
rasa) auslosen misse. Radha und ihr Liebesspiel mit Krsna haben also einen explizit gottlichen
Charakter.

In 12,14 wird dann dargestellt, wie Radhas AuBeres durch das Liebesspiel reichlich
durcheinandergebracht ist. Doch auch in diesem reichlich zerzausten Zustand bietet sie immer
noch einen sehr erfreulichen Anblick. Die Mengen oder auch Fesseln (pasa) ihrer Haare (kesa)
wogen (vyalola) mit bewegten (taralita) mit Locken (alaka). Ihr Haar ist also vollig
durcheinander und wild. Thre Wangen (kapola) stromen ber durch einen SchweilRausbruch
(sveda-moksa). Der Glanz (§r1) von der Bimba-Blite, die ihre Unterlippe (adhara) ist, ist
abgerieben oder abgenutzt (klista). Vom Glanz (ruc) der Ritualtopfe (kalasa) ihrer Briiste
(kuca) ist die Perlenschnur (yasti) ihrer Halsketten (hara) geraubt (harita), also
heruntergefallen. Der Liebreiz (kanti) ihres Giirtels (kafici) war hoffnungslos (hatasa), dasheif3t
wohl, dass der Girtel seinen Reiz verloren hat oder vielleicht auch dass einfach sie ihren
reizenden Gurtel verloren hat. Sie versuchte, mit der Hand (pani) auf einmal denBereich (pada)
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ihrer Briste (stana) und ihrer Hiften (jaghana) zu bedecken. Entweder versucht sie mit einer
Hand ihre Briste zu bedecken und mit der anderen den Schambereich oder sie versucht beides
gleichzeitig mit einer Hand, was natdrlich erst recht nicht gelingen kann. Ein &hnliches
Verhalten wird im Bhagavata-Purana (10,22,17) von den jungen Kuhhirtinnen, denen Krsna
beim Baden die Kleider geklaut hatte, berichtet. Sie blickte (pas-) Krsna voller Scham (sa-
trapa) an. Und auch wenn der Kranz ($rag), den sie getragen hatte, herabgefallen (vilulita) war,
erfreut (dhi-) diese Kranztrigerin (Srag-dhara) ihren Geliebten. Der Zustand, in dem Radha
geschildert wird, macht deutlich, dass die Liebenden ein wildes Liebesspiel genossen haben,
sodass ihr gesamter Kdrperschmuck reichlich in Unordnung geraten ist. Doch auch odergerade
in diesem Zustand ist sie duRerst reizend und ihr Anblick erfreut ihn.

Im néchsten Vers (12,15) heifit es schlieBlich, dass Krsna gliicklich oder segensreich (dhanya)
sei, da er von ihrem Mund (anana) trinke oder schliirfe (dhe-). Radha, die Gazellen-Augige
(kurangi-drs), die ihm diese Wonne verschafft, wird dabei als vom Liebesspiel erschopft und
gezeichnet dargestellt. Durch die Macht oder unter dem Einfluss (vasa) des Luft-Stromes
(dhara), den sie mit ihren lieblichen (mugdha) und spielerischen (vilasat) Liebesschreien (sit-
kara) ausgestoffien habe, seien ihre Augen (drsti) ein wenig (isat) geschlossen (milita). lhre
Unterlippe (adhara) sei von den Strahlen (amsu) ihrer Zdhne (danta) gewaschen oder gebadet
(dhauta) worden, als sie ihren Mund o6ffnete (vi-kasat) und beim Liebesspiel (keli) ein
undeutliches (a-vyakta), verwirrtes Seufzen (kaku) von sich gegeben habe. Ihre Briste
(payodhara) seien nach der heftigen (bhrsa) Umarmung (pari-svanga) jetzt friedlich ($anta)
und ruhig (stabdha). Ihr Kérper (tanu) sei kraftlos (nih-saha), da sich beim Liebesspiel ein
UbermaB (utkarsa) an Freude (harsa) gelost (vimukta) habe. Damit dirfte ohne Frage ihr
Orgasmus gemeint sein. Als an ihrem Koérper durch all diese Zeichen zu erkennen ist, dass sie
die Liebesfreuden mit ihm genossen hat, kiisst Krsna sie, er trinkt von threm Mund und ist
glicklich.

Wahrend das dreiundzwanzigste Lied von Jayadevas Gitagovinda noch in der Aufforderung
zum Liebesspiel besteht, werden in den darauffolgenden VVersen dann die Spuren des bereits
vollzogenen Liebesaktes erkennbar. In beiden Teilen wird deutlich, dass die korperlich-
erotische Liebe in der Lage ist, den Liebenden hochste Freude und Wonne zu bereiten.



