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11,16 (KR) Dann, als ihr Liebster von den Liebesfreuden mide war
und sie wiinschte, dass er sie schmuckte,

sprach Radha ohne Hemmung,

daihr Geliebter ihr untergeben war:

11,16 (LR) Dann plétzlich sprach Radha,

deren Glieder aufl3erst erschopft waren,

hochst erfreut am Ende des Liebesspiels

mit Bedacht voller Wonne zu Govinda:

17 ,,Mach, Yadu-Erfreuer, mit deiner Hand, die kihler ist als Sandelbalsam,

ein Blatt aus Moschus-Brunstsaft auf meiner Brust, dort auf dem Bruder

des Ritualtopfes fur das Freudenfest (gliickbringende Ritual) der Liebe!*,

sagte sie, wahrend der Yadu-Erfreuer, der die Wonne ihres Herzens ist, spielte.

18 ,,Lass Augenschminke, die einen Schwarm von Bienen tibertrifft,

mein Liebster, auf meinen Augen aufleuchten, welche die Pfeile

des Gatten der Liebeslust (des Liebesgottes) loslassen,

daihre RuB-Salbe von den Kiissen deiner Unterlippe herabgetropft ist!*,

sagte sie, wahrend der Yadu-Erfreuer, der die Wonne ihres Herzens ist, spielte.

19 ,,Du, Wohnstatt der Anmut, lass Ohrringe als Kreise an meinen Ohren wohnen,
welche die spielerische Erscheinung von Schlingen des geistgeborenen Liebesgottes
tragen, damit sie ein Hindernis fiir die hiipfenden Gazellen meiner Augen bilden!*,
sagte sie, wahrend der Yadu-Erfreuer, der die Wonne ihres Herzens ist, spielte.

20 ,,Richte mir lange Zeit zugewandt in meinem makellosen Gesicht,



dasden Lotos (an Schonheit) Gbertrifft, eine glanzende Haarlocke her,

die einen Schwarm von Bienen bildet und die Liebesfreuden hervorbringt! *,
sagte sie, wahrend der Yadu-Erfreuer, der die Wonne ihres Herzens ist, spielte.

21 ,,Lotos-Gesichtiger, erneuere mit Moschus-Brunstsaft das rund gezeichnete,
anmutige Stirnmal, das als ein schwacher Fleck erscheint auf dem Mond

(meines Gesichts), dessen Sprithregen der Erschopfung aufgehort hat!*,

sagte sie, wahrend der Yadu-Erfreuer, der die Wonne ihres Herzens ist, spielte.

22 ,,Du, der Ehre gewihrt, in meinem gldnzenden Haar, das ein Yakschweifwedel
am Banner des Liebesgottes ist, dem vor Liebeslust tropfenden, lieblichen,
wunderbar wie die Schwanzfedern des Pfaus, binde Bliiten an!*,

sagte sie, wahrend der Yadu-Erfreuer, der die Wonne ihres Herzens ist, spielte.

23 ,,.Du von guter Gesinnung, lege um meine schonen, von Leidenschaft erfiillten,
prallen Hiiften, diese Hohle fir die Elefanten des Sambara-Téters (Liebesgottes),
Edelstein-Grtel, ein Gewand und Schmuckstiicke!*,

sagte sie, wahrend der Yadu-Erfreuer, der die Wonne ihres Herzens ist, spielte.

24 , Setze Sri Jayadevas glinzende, schmiickende Rede in dein mitleidsvolles Herz,
die als Unsterblichkeitstrank des Gedenkens an Haris Fiil3e das Fieber,

das durch die Unreinheit des Kali-Zeitalters verursacht wird, vernichtet!*,

sagte sie, wahrend der Yada-Erfreuer, der die Wonne ihres Herzens ist, spielte.

25 ,,Zeichne ein Blatt auf meine Briste! Schminke meine Wangen bunt!

Binde einen Gurtel um meine Hufte!

Verziere die Last meiner Haarflechten mit einem Kranz!

Lege eine Schar von Armreifen an meine Hande und Fuldringe an meine FiRe!*,
so wie aufgefordert fuhrte ihr gelbgekleideter Geliebter es aus.

26 Was an Geschick in den Gandharva-Kunsten, was an Meditation tGber Visnu,
was an Vergnigen in den Dichtwerken, die gestaltet sind geméal der Essenz der
Unterscheidungen in der Liebesempfindung,

all dies mdgen weise Menschen aus dem Sri Gitagovinda des gelehrten Dichters

Jayadeva, dessen Seele allein auf Krsna gerichtet ist, voller Wonne rein verkinden!



27 Mége die Dichtkunst des SiT Gitagovinda von Jayadeva,

der von Si Bhojadeva abstammt und der Sohn von $1T Ramadevi ist,

in den Kehlen der Freunde-Schar von Parasara und anderen sein!

[28 Rauschtrank, der Gedanke an dich ist nicht angenehm. Zucker, du bist streng.
Weintraube, wer wird dich ansehen? Unsterblichkeitstrank, du bist tot.
Milch, (wie) Wasser ist dein Geschmack. Mango, jammere!

Unterlippe des Geliebten, gehe zu Boden,

solange die Worte Jayadevas, die sich allseits verbreiten,

das Geflhl hervorrufen, dessen Essenz die erotische Empfindung ist.]
[29 Nachdem er sich so in einer Vielzahl von Liebesspielen

am Uferder Yamuna mit Radha vergniigt hat,

wo die Verbindung der Haarlinie auf ihrem Bauch mit ihrer Perlenkette
die Vermischung der Strome darbietet, dort begehren seine Hande

die Prayaga-Frichte, die ihre Freude schenkenden Briste sind.

Mdgen die Handlungen Purusottamas Uppige Freude und Erfolg gewéhren!]

Das vierundzwanzigste und letzte Lied (12,17-24) des Gitagovinda enthédlt die Worte, die
Radha nach dem Liebespiel zu Krsna spricht und mit denen sie ihn auffordert, ihr vom
Liebesspiel in Unordnung gebrachtes AuReres wiederherzustellen. lhre selbstsicheren
Aufforderungenan ihren Geliebten sind ein Zeichen ihres Triumphes in der Schlacht der Liebe.
Auf das letzte Lied folgen noch einige Verse, die das Gitagovinda und seine Segenskraft
anpreisen.

In derkiirzeren und derl&ngeren Rezension wird das Lied jeweils durch unterschiedliche Verse
eingeleitet: 11,16 KR beziehungsweise 11,16 LR. Der Vers 11,16 KR berichtet, dass Radha,
als ihr Liebster (kanta) von den Liebesfreuden (rati) erschopft (klanta) war und sie sich
wnschte (vafich-), dass er sie schmickte (mandana), die folgenden Worte zu ihm sprach. Sie
tat dies ohne Hemmung (nir-abadha), da sie jetzt wusste, dass ihr Geliebter oder Gatte
(bhartrka) ihr selbst (sva) untergeben oder von ihr abhéngig (adhina) war. In Vers11,16 LR
heilt es dagegen, dass Radha plotzlich (sahasa), als sie selbst zwar am Ende (anta) des
Liebesspiels (surata) sehr erfreut (su-prita) war, ihre Glieder (anga) aber duflerst (nitanta)
erschopft (khinna) waren, mit Bedacht (adaram) und voller Wonne (ananda) diese Worte zu
Govinda sprach. Die Situation wird in beiden Varianten ganz ahnlich dargestellt. Der
bedeutendste Unterschied ist, dass in der kurzen Rezension gesagt wird, dass Krsna vom
Liebesspiel ermattet sei, in der langeren Rezension ist es dagegen die sprechende Radha selbst.

Das letzte Lied in Jayadevas Gitagovinda enthdlt dann die Worte, die sie zum ihm spricht,
sowie als Refrain den Hinweis, dass sie diese Worte zu dem ,,Erfreuer”, der,,Freude* oderdem
»Nachfahren* (nandana) von Yadu, dem Stammvater des Geschlechts der Yadava, zu dem
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Krsnas gehort, sagte, wahrend, dieser, der auch die Wonne (ananda) ihres Herzens (hrdaya) ist,
spielte (krid-). Sein Spiel besteht offensichtlich darin, dass er die Befehle, die sie ihm gibt,
befolgt und die entsprechenden Handlungen ausfihrt, also in der Rolle ihres Sklaven mitspielt
und auf diese Weise ihr Herz erfreut. In der Krsna-Theologie werden allerdings all seine
amourdsen und kriegerischen Heldentaten grundsatzlich als gottliches Spiel verstanden. Das
Wort nandana ,,Freude‘ kann auch ,,Nachfahre* heiflen, zudem erinnert es an den Namen von
Krsnas Ziehvater Nanda. Dass es hier zusammen mit der Bezeichnung ,,Wonne (ananda) ihres
Herzens* verwendet wird, hebt besonders hervor, das Krsna fiir seine Geliebte Radha und fiir
seine religiésen Verehrer die Quelle aller Freude ist. Zu den Pflichten der Glaubigen gehort es
auch, die Statuender von ihnen verehrten Gottheiten anzukleiden und zu schmiicken. Fir Krsna
ist hier Radha seine Gottin, die er verehrt.

In dem ersten Vers (12,17) des letzten Liedes fordert sie den Erfreuer oder Nachkommen
(nandana) Yadus auf, mit seiner Hand (kara), die kiihler ($isira-tara) sei als Sandelbalsam
(candana), auf ihrer Brust (payodhara) mit Moschus-Brunstsaft (mrga-mada) ein Blatt zu
zeichnen. Er soll auf ihren Bristen also eine schone Verzierung anbringen, die auch noch einen
erotischen Duft von Moschus ausstromt. Als Ort fur diese Kérperbemalung wird weiter ein
Bruder (sahodara) des Ritualtopfes (kalasa) fiir das Freudenfest oderdas gliickbringende Ritual
(mangala) der Liebe (manobhava) bezeichnet. Solche Ritualtopfe gelten als Symbole der Fiille,
der Lebenskraft, des Reichtums, der Freude, der Weisheit und der Unsterblichkeit. Sie werden
im Ritual mit Wasser als Zeichen der Reinheit, mit Getreide als Zeichen der Fruchtbarkeit und
Nahrung, odermit Gold und Edelsteinen als Zeichen des Reichtums gefillt. Sie gelten auch als
Behélter fir den Nektar der Unsterblichkeit. All diese Werte sind hier in ihren Bristen
verwirklicht. Die Bezeichnung einer ihrer Briste als ,,Bruder”, wortlich ,,aus demselben
Bauch* stammend (sahodara), eines Ritualtopfes kdnnte eine gewisse duBerliche Ahnlichkeit
zwischen ihrer Brust und einem solchen Ritualtopf andeuten. Vermutlich ist aber hier mit aber
hier mit dem Bruder die zweite ihrer Briiste gemeint, die der ersten Brust wie ein Bruderdem
anderen dhnelt. Es konnte dann durchaus auch an Zwillinge gedacht werden, die nicht nur im
gleichen Bauch, sondern auch zugleich (saha) in diesem Bauch (udara) gewesen sind. Beide
sind Ritualtdpfe in dem gliickbringenden Ritual der Liebe, also dem erotischen Liebesspiel,
das sie mit ihrem Geliebten ausgefihrt hat.

Im néchsten Vers (12,18) fordert sie dann ihren Liebsten (priya) auf, ihre Augen wieder schon
zu schminken. Er soll Augenschminke (afijanaka), die einen Schwarm (kula) von Bienen (ali)
verachtet (gafijana), ihn also an Schonheit Gbertrifft, auf ihren Augen aufleuchten (uj-jval-)
lassen. Ihre Augen (locana) beschreibt sie als die Pfeile (sayaka) des Gatten (nayaka) der
Liebeslust (rati), also des Liebesgottes, abschiefend (mocana). Das heilit ihre Blicke treffen
das Herz des Geliebten wie die Pfeile des Liebesgottes. Das erneute Auftragen der
Augenschminke sei notwendig geworden, da ihre RuB-Schminke oder ihr Kajal (kajjala)
herabgetropft (galita) sei durch die wilden Kusse (cumbana) seiner Unterlippe (adhara). Krsna
ist also selbst fur die fehlende Schminke auf ihren Augen verantwortlich und muss sie jetzt
erneuern.

Danach (12,19) sagt sie ihm, er solle sie mit Ohrringen schmiicken. Er, den sie als Wohnort
(vesa) der Anmut oder des Gliicks (Subha) anspricht, solle die Ohrringe (kundala) dort wohnen
lassen (ni-vesay-). Diese Ohrringe werden weiterhin als Kreise (mandala) an den Ohren (Sruti)
bezeichnet. Da $ruti nicht nur ,,Ohr bedeutet , sondern auch die ,,gehorte” Offenbarung des
Veda bezeichnet und die Bucher oder Lieder-,,Kreise” des Veda mandala genannt werden,
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werden diese Schmuckstlicke, die er seiner Geliebten anlegen soll, mit den Lieder-Kreisen der
vedischen Offenbarung parallelisiert. Sie tragen (dhara) aulRerdem das Spiel oder die
Erscheinung (vilasa) von Schlingen (pasa) des ,,geistgeborenen® Liebesgottes, sind also in der
Lage jemanden mit den Fesseln der Liebe einzufangen. Hier sollen sie aber zugleich auch ein
Hindernis (nirasa) fiir die Entfaltung (vikasa) der hiipfenden (taranga) Gazellen (turanga) ihrer
Augen sein. Thre Augen bewegen sich aufgeregt bis an den Rand ihrer Ohren, dort sollen die
Ohrringe eine Grenze bilden, die sie nicht tiberschreiten kénnen.

Im folgenden Vers (12,20) fordert sie ihn auf, er solle ihr lange (suciram) in ihrem Angesicht
oder ihr zugewandt (sammukha) eine glanzende (rucira) Haarlocke (alaka), die einen Bienen-
Schwarm (bhramara-caya) bildet (rac) und Scherz, Liebesspiel oder Freude (narma)
hervorbringt (janaka), in ihrem makellosen (vimala) Gesicht (mukha), das sogar den Lotos
(kamala) an Schonheit Ubertrifft oder besiegt (jita) herrichten.

Dann (12,21) soll ihr Geliebter, dessen Gesicht (anana) einem Lotos (kamala) gleiche, ihr ein
Stirnmal (tilaka), das anmutig (lalita) und mit dem Brunstsaft (mada-rasa) des Moschustiers
(mrga) rund (valita) gezeichnet sei, auf dem Mond oder ,,Nacht-Macher* (rajani-kara) ihres
Gesichts erneuern. IThr Mal erscheine nur noch als ein schwacher oderundeutlicher (kala) Fleck
(kalanka) wie der Fleck auf dem Mond. Auf dem Mond ihres Gesichts habe der Spriihregen
($1kara) ihres Schweilles der Erschopfung (§rama) nun aufgehort (visramita). Beim Liebesspiel
ist ihr Stirnmal durch diesen spriihenden Schweil’ anscheinend so schwach geworden wie ein
Mondfleck, nun soll Krsna es mit erotisch duftendem Moschussaft erneuern.

InVers 12,22 spricht sie ihn dann als mana-daan, was als Anrede,,Gebieter heilen kann, aber
wortlich ,,Ehre gebend* heif3t, an. Sie befiehlt ihm, er solle in ihr glanzendes (rucira) Haar
(cikura) Bliten einflechten. Ihr Haar sei ein Yakschweifwedel (camara) am Banner (dhvaja)
des ,,geistgeborenen” (manasija) Liebesgottes, das vor Liebeslust (rati) tropfe (galita) und
wunderbar (damara) wie die Schwanzfedern (sikhandaka) des Pfaus ($ikhandin) sei. Sie betont
die erotische Wirkung ihres Haars, das ein Zeichen fir den Sieg des Liebesgottes sei. Ihr
Geliebter soll es jetzt wieder mit Blumen schmiicken.

Danach (12,23) spricht sie ihn als jemanden von guter Gesinnung ($ubhasaya) an und fordert
ihn auf, er solle um ihre schénen (sundara) von Leidenschaft erfiillten (sarasa), prallen (ghana)
Hiiften (jaghana), die eine Hohle (kandara) fiir die Elefanten (varana) des Sambara-Toters, also
des Liebesgottes, seien, einen Edelstein-Giirtel (mani-rasana), ein Gewand (vasana) und
Schmuckstiicke (abharana) legen. Auch von ihren Hiiften sind beim Liebesspiel Kleidung und
Schmuck abgefallen. Krsna muss diese Liebeshdhle nun wieder angemessen schmiicken.

Im letzten Vers (12,24) des Liedes werden die Horenden aufgefordert, ihr mitleidsvolles (sa-
daya) Herz (hrdaya) in Sri Jayadevas strahlende (rucira), schmiickende (mandana) Rede zu
setzen. Diese Rede bewirke die Vernichtung (khandana) des Fiebers (jvara), das durch die
Unreinheit (kalusa) des schlechten Kali-Zeitalters entstanden (bhava) sei. Sie sei ndmlich ein
Unsterblichkeitstrank (amrta) des Gedenkens (smarana) an Haris Fiile (carana). Dem Lied
wird also eine erlésende, vom Schmutz des Kali-Zeitalters reinigende und seine Qualen
beendende Wirkung zugesprochen.

Nach dem letzten Lied in Jayadevas Gitagovinda folgen in der kiirzeren Rezension noch drei
abschlieBende Verse (12,25-27). In der langeren Rezension folgen mindestens zwei weitere
Verse (12,28-29), in einigen Handschriften sind sogar noch mehr Verse tberliefert.



In 12,25 wird der Inhalt des vorangehenden Liedes noch einmal zusammengefasst. Es wird
wiedergegeben, dass Radha zu Krsna gesagt habe, er solle ein Blatt (patra) auf ihre Briiste
(kuca) zeichnen, ihre Wangen (kapola) bunt (citra) schminken, einen Gurtel (kafici) um ihre
Huften (jaghana) binden, die Last (bhara) ihrer Haarflechten (kabari) mit einem Kranz (stj)
verzieren, eine Schar (Sreni) von Armreifen (valaya) an ihre Hédnde (pani) und FuBringe
(ndipura) an ihre Fiile (pada) anlegen. Krsna, ihr gelbgekleideter (pitambara) Geliebter (prita)
habe alle ihre Befehle ausgefuhrt. Radhas zuvor bereits ausfiihrlich dargestellter Triumph Gber
ihren Geliebten wird also in einem einzelnen Vers wiederholt.

Der néchste Vers (12,26) enthélt einen Segenswunsch, der darin besteht, dass weise Menschen
(sudhi) voller Wonne (sananda) all die besonderen Qualitaten des Sii Gitagovinda ,,reinigen
oder ,.erldutern™ (pari-sudh) maogen, das heilst wohl, dass sie dieses Werk beim Vortrag rein
verkiindigen sollen. Als diese besonderen Vorziige des Werks werden das Geschick (kausala)
in den Kiinsten der Gandharva, also der Musik, die Meditation (anudhyana) tiber oder das
Gedenken an Visnu (vaisnava) sowie das Vergnigliche oder Triumphierende (Iflayita) in den
Dichtwerken (kavya), die eine Gestaltung (racana) der Wahrheit oder Essenz (tattva) der
Unterscheidungen (viveka) in der Liebesempfindung ($rngara) darstellen. Das Werk zeichnet
sich also erstens durch seine geschickt gestaltete musikalische Form aus. Zweitens zeugt es
von einer tiefreligiosen Versenkung in den Gott Visnu in der Gestalt Krsnas. Drittens driickt
es in spielerischer und erfolgreicher Weise das Wesen der Empfindung (rasa) der Erotik in
ihren verschiedenen Phasen und Aspekten aus. Kunstlerisch-dichterische Form, religioser
Inhalt und erotische Empfindung sind in diesem Werk also meisterhaft verknipft. Jayadeva
wird ein gelehrter (pandita) Dichter (Kavi), dessen Seele oder Selbst (atman) allein (eka) auf
Krsna gerichtet (tana) sei, bezeichnet. Die religiose Verehrung Krsnas, die Begabung und
Inspiration des Dichters und seine Bildung haben Jayadeva dazu befédhigt, ein Werk zu
schaffen, das solch eine Wonne bewirken kann.

Vers 12,27 spricht den Wunsch aus, dass die Dichtkunst (kavitva) Jayadevas in den Kehlen
(kantha) einer Schar (varga) von Freunden oder Liebhabern (priya) sein mége, zu denen unter
anderem ein gewisser Parasara gehore. Es wird also der Wunsch ausgedriickt, dass diese
Gruppe von Freunden Jayadeva preisen mogen. Nach einigen biographischen Legenden soll
Parasara ein Freund von Jayadeva gewesen sein. Die Existenz einer solchen Person kdnnte aber
auch aus diesem Vers heraus erschlossen worden sein und so Eingang in die Legenden (ber
Jayadevas Leben gefunden haben. Eine bekannte Person namens Parasara ist ein religioser
Seher, derals Autorwichtiger heiliger Texte gilt und unter anderem das Visnu-Purana als erstes
Purana verfasst haben soll. Mit ,,Parasara und anderen® konnten dann die Verfasser der
Puranas, alter Werke mit uberwiegend mythologischem Inhalt, und &hnlicher Werke gemeint
sein. Wenn diese weisen Seher ihn preisen, wirde das den Dichter auf eine Stufe mit Gottem
wie Krsna oder Rama stellen, die in ihren Werken im Mittelpunkt stehen. Jayadeva wird in
diesem Vers als ein Nachkomme von St Bhojadeva und als Sohn der SriRamadevi bezeichnet.
Es konnte sich dabei um die Namen eines realen Vorfahren des Dichters und seiner Mutter
handeln. Mit Bhojadeva konnte aber auch der berihmte Konig, Dichter und Theoretiker der
Dichtkunst dieses Namens gemeint sein, der die Bedeutung der erotischen Empfindung fir alle
Dichtkunst hervorgehoben hat und somit von Jayadeva durchaus auch als sein dichterischer
Vorfahr betrachtet worden sein konnte. Das Wort Rama kann eine erfreuende, schone und
dunkelh&dutige Frau oder eine Geliebte bezeichnen, vielleicht betrachtet sich Jayadeva auch als
Sohn einer derart lieblichen Gottin (Ramadevi).



In der l&ngeren Rezension finden sich am Ende des Gitagovinda weitere Verse, die vermutlich
spater hinzugefuigt worden sind. Relativ weit verbreitet sind die beiden Verse 12,28-29. In
12,28 wird das Werk gepriesen, indem mehrere reizvolle und angenehme Dinge angesprochen
werden, die ihren Reiz verlieren, wenn das Gitagovinda erklingt. Der siiBe Rauschtrank
(madhvika), weckt keinen angenchmen (sadhu) Gendanken (cinta). Der Zucker ($arkare) ist
streng (karkasa). Die Weintraube (draksa) wird niemand mehr anschauen. Der Nektar der
Unsterblichkeit (amrta) ist selbst tot (mrtam). Die Milch (ksira) hat den Geschmack (rasa) von
Wasser (nira). Der Mango (makanda) soll jammern (krand-), die Unterlippe des Geliebten
(kantadhara) soll zu Boden (dharani-tala) gehen. Denn all diese Dinge erscheinen wertlos und
fade, solange die sich allseits verbreitenden (visvag) Worte (vacas) Jayadevas das Gefiihl
(bhava) hervorrufen, dessen Essenz (sara) die erotische Empfindung ($rgara) ist.

Vers 12,29 ist ein Segen, der den Wunsch ausspricht, dass die Handlungen (vyapara) Krsnas,
derals hochstes oder bestes Wesen (purusottama) bezeichnet wird, iippige Freude (muda) und
Erfolg (sampada) gewdhren mogen. Diese Gnade soll Krsna gewidhren, nachdem er sich in
einer Vielzahl von Liebesspielen (keli) am Ufer der Yamuna mit Radha vergniigt hat. Und dort,
wo das Zusammentreffen ihrer Haarlinie {iber der Scham (romavali) und ihrer Perlenkette
(mauktikavali) das Bild der Vermischung der beiden Strome (veni-bhrama) in sich trégt,
versplren seine H&nde nun das Begehren (lipsa) nach den Prayaga-Fruchten (phala) ihrer
Erquickung oder Freude (ahlada) bereitenden Briiste (kuca). In der dichterischen Vorstellung
reicht die dunkle Haarlinie, die sich von ihrer Scham tiber den Bauch nach oben zieht, bis in
den Bereich ihrer Briste und trifft dort mit der hellen Perlenkette zusammen. Das
Zusammentreffen &hnelt dem berihmten Zusammenfluss der beiden Strome, der dunklen
Yamuna und der hellen Ganga, in der Stadt Prayaga, einem der heiligsten Orte der Hind u-
Tradition. Dort wollen seine Hande nun die Friichte geniel3en, die den gleichen Namen wie
dieser heilige Ort tragen. Bei diesen Fruchten handelt es sich wiederum um ihre Freude
schenkenden Bruste. Krsnas Liebesspiele mit Radha, konkret das Spiel seiner Hande mit ihren
Brusten, bereiten zunadchst natdrlich ihm selbst viel Freude (ahlada), sie sind aber auch geeignet
der ganzen Welt reichlich Freude (muda) und Erfolg (sampada) zu gewahren. Das Liebesspiel
und seine Freuden sind Gegenstand und Inhalt des religiosen Segens fir die Glaubigen
(bhakta), die an diesem Spiel Anteil haben (bhaj-) kdnnen.

In dem letzten Lied des Gitagovinda wird die gliickliche Vereinigung der beiden Liebenden
aus der Sicht Radhas geschildert. Nachdem sie in der langen Zeit der Trennung gelitten hat und
eifersiichtig auf seine Liebesspiele mit anderen Frauen gewesen ist, spricht sie nun im Triumph
zu ihm. Sie hat ihn fir sich gewonnen, ist selbstsicher und gibt ihm Anweisungen, wie er sie
schmiicken soll. Wéhrend die Leidenschaft der Liebe ihr wahrend der Trennung schwerstes
Leiden zugefugt hat, geniel3t sie jetztin der Vereinigung die hochste Wonne. Das vollkommene
Gluck, der groRte Erfolg und der reichste Segen bestehen in der Vereinigung der Liebenden.
In Jayadevas lyrischer Theologie der Liebe ist der sinnliche Genuss der Liebe das hochste
religiose Heil.



